ESTUDIO SOBRE FIDIAS

El ejemplo del escultor

RESUMEN

En este trabajo hemos querido estudiar a Fidias, el escultor griego del Siglo V a.e.
Hemos buscado conocer el contexto histérico en el que vivid, los acontecimientos que
determinaron a su ciudad, su trayectoria como artista, su pensamiento y sus obras.

Si bien nos hemos detenido tanto en el contexto mayor como en los elementos
compositivos referidos a Fidias, hemos también pasado revista al campo de las relaciones
que otros establecieron con el escultor y su trabajo, es decir, a las referencias que
encontramos de quienes fueron sus contemporaneos, que encargaron o influyeron en sus
piezas, quienes posteriormente se refirieron a su manera de trabajar, lo convirtieron en el
modelo de artista del helenismo clasico, los que lo citaron para poder explicar su propio
modo de pensar y sus desarrollos filosoficos.

Asi, hemos advertido la relacion de su inspiracion espiritual con las intuiciones sobre la
Mente, con el nous, de Anaxagoras. Hemos rescatado las discusiones sobre la Belleza,
sobre dénde ella radica segun se lo formulara Platén, y hemos hecho pie con el filésofo en la
estatua de Atenea de nuestro escultor.

Gracias a que Aristoteles, en vez de seguir poniendo el ejemplo de la madera con la
que el carpintero da forma a una silla — como lo venia haciendo — nos comenzo a ilustrar su
pensamiento con el ejemplo de Fidias, y puesto que esta figura le resulté también
pedagogica a Silo para explicar lo que ha denominado el Propédsito asi como para distinguir
cada una de las cuatro vias disciplinarias de entrada a lo Profundo, es que hemos tenido la
oportunidad de profundizar en quien personificara al helenismo clasico.

Estas referencias que venimos escuchando, con el ejemplo de la piedra y de la forma
que Fidias tiene en su cabeza antes de esculpirla, nos llevaron a acercarnos a sus bellas
obras, a las extraordinarias representaciones de las divinidades olimpicas, a los inspiradores
volumenes marmoreos que dan origen a caballos y centauros, especialmente a la equilibrada
majestuosidad arquitectonica del Partenon.

Hemos querido presentar en tres anexos las fotografias de las esculturas actualmente
rastreables de los Frontis, las Metopas y los Frisos que tenia el Partendn, asi como aportar
también al estudio diversas ilustraciones del trabajo arquitectdnico y escultérico de Fidias.

Desde un lenguaje estético hemos ido llegando a las sintesis de comprensiones que
quedaron histéricamente asociadas a su nombre, tomado contacto con el paisaje social y
cultural en el que se fueron formando las ideas, pudiendo analizar los contextos epocales
previos a que éstas se organizaran, las tensiones subyacentes, las costumbres y los usos de
las gentes de entonces. Gracias al trabajo artistico, escultérico, arquitecténico de Fidias ha
aparecido ante nuestros ojos el bagaje mitoldgico y filosofico que esta en su base, con todo
su arrastre proveniente de creencias, contiendas y mezclas con culturas anteriores que se
sintetizan en la Atenas del siglo V a.e.

Es desde Atenas desde donde se propone la idea de una causa prima y una causa



final, asi como de cuatro posibilidades actuantes en los fendmenos, cuatro “cortes” respecto
de la realidad: lo material, lo formal, lo energético y lo mental, que son las causas
ejemplificadas con la figura del escultor.

Fidias ademas nos situa en un momento histérico muy particular, que resulta ser
antecedente de la Disciplina Morfologica y que ve desplegarse la belleza de las formas
comunicandonos su busqueda de una razén primera, de una concepcién del ser, del mundo,
del orden césmico y de abstracciones que tienen que ver con el desarrollo de la conciencia.

Es decir, gracias al renombrado escultor, hemos podido dar con esos contextos inspiradores
del ambiente pre-atico.

Pia Figueroa
Agosto 2010
Parques de Estudio y Reflexién Punta de Vacas



ESTUDIO SOBRE FIDIAS

El ejemplo del escultor

1.- INTRODUCCION.

Queremos estudiar a Fidias, el escultor griego del Siglo V a.e.

Nos interesa conocer el contexto histérico en el que vivid, los acontecimientos que
determinaron a su ciudad, su trayectoria como artista, su pensamiento y sus obras.

Nos detendremos tanto en el contexto mayor como en los elementos compositivos
referidos a Fidias y por supuesto pasaremos revista al campo de las relaciones que otros
establecieron con el escultor y su trabajo, es decir, las referencias que tenemos de
quienes fueron sus contemporaneos que encargaron o influyeron en sus piezas, quienes
posteriormente las admiraron, los que se refirieron a su manera de trabajar, lo convirtieron
en el modelo de artista del helenismo clasico, los que lo citaron para poder explicar su
propio modo de pensar y sus desarrollos filoséficos, favoreciendo una sintesis inspiradora
gue ha sido rescatada aun en la época presente.

Asi, nuestro objeto de estudio es Fidias y queremos adentrarnos en el
conocimiento del escultor y sus obras, guiados por nuestro interés de comprender mejor
todos los contextos que hacen que se lo siga citando y poniendo de ejemplo hasta el dia
de hoy.
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2.- CONTEXTO HISTORICO

Durante la segunda mitad del Siglo VI a.e., tuvo lugar una amalgama importante
entre dos importantes etnias, los medas y los persas, quienes bajo la dinastia
Aquemeénida desarrollaron sus ambiciones de construir un imperio. Durante los reinados
de Ciro el Grande (559 — 530 a.e.) y de Dario | (522 — 486 a.e.) los persas avanzaron
sobre Jonia. En el 492 a.e. Dario atacé Grecia y sus fuerzas siguieron adelante durante
dos afios, guiadas por Hipias hasta la bahia de Maratén, ubicada a 42 kilbmetros al norte
de Atenas. Alli fueron enfrentados por la infanteria ateniense compuesta por unos 10.000
hombres y reforzada por un batallén proveniente de Platea, en Boacia. Pese a la gran
disparidad numérica (los persas eran alrededor de 90.000), los griegos se lanzaron al
ataque sorprendiendo a los persas, quienes tuvieron que retroceder. Segun el historiador
Herddoto, 6.400 persas perdieron la vida en la Maraton y sélo 192 atenienses, que casi
inmediatamente fueron reconocidos como héroes?.

Pero los persas regresaron diez afos mas tarde, conducidos por Jerjes (quien
gobern6é desde el 486 al 465 a.e.) ante un contingente estimado en unos 300.000
hombres que marcharon hacia Grecia via Tracia, Macedonia y Tesalia. En un paso
montafoso ubicado al norte de Delfos llamado Termodpilas, el avance pudo ser detenido
gracias a los espartanos y al heroismo de Leonidas. Pero los persas prevalecieron y los
atenienses evacuaron su ciudad. En el otofo del 480 a.e. Jerjes se instalé en el Acropolis,
cuyos templos y santuarios fueron desacralizados por sus tropas. Luego enfrenté a los
griegos en la batalla naval de Salamina y alli perdio; y nuevamente perdio en la batalla
terrestre de Platea, comenzando asi su largo retroceso®.

La victoria sobre los persas (448 a.e.) confiere la tranquilidad exterior a los griegos
y permite el desarrollo de la Grecia “clasica”. Al mismo tiempo, consagra la supremacia de
Atenas. Pero las guerras entre las ciudades son continuas y las rivalidades internas no
cesan nunca; solo la época de Pericles supone un periodo de paz relativa, hasta que se
desatan las guerras del Peloponeso.

La Grecia clasica se basa sobre un dificil equilibrio de fuerzas: el deseo de libertad
e independencia, frente a la pasion por la supremacia y el poder; la igualdad de todos,
frente a la admiracion por el “hombre superior”, la democracia frente a la oligarquia; el
sometimiento a las leyes y el servicio a la ciudad, ante el individualismo y la afirmacion de
que la proteccion del individuo es el objetivo final de la ciudad. Cuando estas tendencias
logran conjugarse armoniosamente se consigue el “equilibrio clasico”, ideal de la
sociedad. Pero, ante todo, la Grecia clasica es la ciudad y es la democracia.

La ciudad constituye el centro de un estado independiente. Su territorio — en el que
vive la poblacién — es reducido, y el total de habitantes tampoco es muy grande. La
ciudad ofrece refugio en caso de guerra y es el centro de toda actividad econdmica, social
y politica; en ella estan los mercados, las escuelas y gimnasios, el teatro y los templos.

La Asamblea de ciudadanos es soberana; todos pueden participar en ella, de tal
manera que se ignora el sistema representativo: el ejercicio de la soberania es directo.
Sdlo las oligarquias, cuando triunfan, limitan estos derechos.

Sin embargo, la ciudad griega se basa en gran parte sobre el trabajo de los
esclavos, que no son maltratados, pero carecen de todos los derechos de los ciudadanos
libres (que son unicamente el 25% de la poblacién). El trabajo fisico esta mal considerado
y no se ve con buenos ojos el dedicarse a una actividad remunerada; los atenienses
prefieren vivir modestamente y sin grandes lujos. La ciudad, ademas, entrega una cierta
cantidad diaria a los magistrados, a los jurados de los tribunales, a los soldados e incluso



— a partir del siglo IV — a todos los ciudadanos en los dias en que participan de la
Asamblea. Esto explica que el ciudadano de Atenas se dedique, sobre todo, a la vida
publica. La casa queda para la mujer, que vive marginada. Cuando el vardn regresa a
casa, es frecuente que organice banquetes con sus amigos en los que se come, se bebe,
se escucha musica, se habla de politica y de filosofia.

Atenas es puerto de mar. Impone su economia, sus productos, sus gustos y su
estilo en toda Grecia. No es extrafio, pues, que a ella afluyeran numerosos extranjeros,
muchos de los cuales se quedan a vivir alli, llegando a constituir casi un tercio de la
poblaciéon. Excluidos de derechos politicos y de la propiedad inmobiliaria, son bien
recibidos y se les asimila en todo lo demas a los ciudadanos. Se dedican al comercio, a
los pequenos oficios o0 a las artes. De hecho, puede decirse que no hubo sabio, artista o
literato griego que no pasase una época de su vida en Atenas.

Estas caracteristicas explican por qué Atenas se convirtid en el centro del
pensamiento filosofico. Las condiciones eran favorables: libertades democraticas,
economia floreciente, contactos con otras culturas, afluencia de extranjeros, curiosidad
por todo. Surgen modelos ideales para el pensamiento y hay tiempo para la discusion
filosofica y la investigacion teorica, pero también para las grandes obras de arquitectura y
escultura en las que los valores tedricos pueden plasmarse.

En este ambiente nace Fidias*, poco después de la batalla de Maraton®, en el afio
490 a.e. y fue no solamente contemporaneo sino también amigo cercano de Pericles, de
Esquilo, Herédoto, Séfocles, y Euripides, asi como también de Anaxagoras, Empédocles,
Gorgias, Protagoras, Democrito y de Socrates®.

Hijo de Carmides, poco se sabe de su vida personal y apenas nada de su
formacion, si bien se cree que tenia experiencia como grabador, pintor y repujador. Segun
algunas versiones pudo haber sido formado por Calamis, broncista ateniense’, o discipulo
de Hegias y, posteriormente en Argos, de Agéladas de quien también aprendieron las
técnicas del bronce Mirén y Policleto. Apenas tenia 20 afios cuando comenzd con sus
trabajos escultéricos a los que dedicaria el resto de su vida, materializando las imagenes
que Atenas necesitaba para afirmar su supremacia en el Siglo V a.e. Las obras
escultoricas de Fidias, disefiadas y realizadas para ser ubicadas en el Partenén y en los
principales templos, consolidan el clasicismo helénico y se convierten en referencia para
toda su época. La excelencia de su trabajo y la traduccidn certera del sentir epocal en sus
obras, hizo que su nombre pasara a la historia como el del artista sublime.

En la ciudad-estado de Atenas confluian, se ofrecian y demandaban ideas y
creencias de las mas diversa procedencia. La época arraigaba sus creencias en las
practicas del orfismo, el pitagorismo, las influencias de los pre-socraticos, el intercambio con
Egipto y el Oriente. Acudian a la polis los mas destacados médicos, artistas, fildésofos que
invocaban asiduamente a sus dioses®. La fama e influencia de Delfos es tan grande que
toda Grecia recurria al oraculo para consultar sobre politica, derecho y conducta personal
ademas de participar en sus celebraciones y ceremonias en honor a Apolo y Dionisos,
siendo un poderoso centro consolidador de los estados griegos®.

Atenas gobernada por Pericles vive uno de los momentos mas luminosos de su
historia. La ciudad poseia todas las condiciones para convertirse en una gran capital.
Afluian hombres de diversas procedencias para crear en ella aquel enriquecedor cruce de
culturas del que salié la llamada «civilizacion griega»™ y que se da fruto de la gran
acumulacion de su proceso en el periodo conocido como el “siglo de Pericles” que se ve
coronado por acontecimientos destacados. El arte alcanza su esplendor gracias a los
arquitectos Ictinos y Calicrates que levantan el Partenén en marmol y como culminacién del



refinamiento dodrico, Fidias dirige las obras y crea las famosas esculturas que lo decoraron,
Sofocles presenta sus tragedias y Aristéfanes las comedias.

Pericles comienza a gobernar teniendo apenas mas de 30 afios y habiendo recibido
una instruccién que para aquel tiempo era brillante. Sus maestros habian sido entre otros, el
filosofo Anaxagoras" y Damon, quien gozaba de gran notoriedad entre los atenienses.
Posteriormente, siendo ya el dirigente del Estado, mantuvo permanentemente estrechas
relaciones con las personas mas adelantadas e inteligentes de su época: el sofista
Protagoras, el historiador Herodoto, el gran artista Fidias. Sus contemporaneos veian en
Pericles a un estadista valiente y enérgico, convencido de las ideas de la democracia,
orador excepcional™ y persona independiente en su manera de pensar®. Durante su
gobierno se amplié considerablemente la construccion de edificios de caracter y destino
social. Se realizd el suefio acariciado por Temistocles: las fortificaciones de la ciudad
fueron unidas, mediante los llamados Largos Muros, con aquellas del puerto del Pireo. En
el interior de la misma ciudad se erigié toda una serie de excelentes edificios y bellisimas
estatuas. El primer lugar entre todos ellos lo ocupa una maravilla del arte arquitectonico,
el Partendn, en cuyo interior se encuentra la estatua de la diosa Atenea. La tarea de estos
trabajos gigantescos debe haber reunido en la Acrépolis a un gran numero de escultores
dirigidos por Fidias, quien concibié el conjunto como la citadella de los dioses™. Mas
también otros edificios del tiempo de Pericles, tales como el Odedn, destinado a las
competiciones musicales, o los famosos propileos, provocan hasta hoy la admiracion de
los seres humanos™.
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3.- EL PARTENON

Al retirarse los persas en el afio 480, en la Acropolis de Atenas no quedaba piedra
sobre piedra. Antes de ser derrotadas en Salamina y en Platea, las tropas de Jerjes
arrasaron los templos'®, muchos de los cuales estaban todavia sin terminar, ubicados en
la parte alta de la impresionante “meseta” de piedra de lados abruptos y fortificada desde
tiempos remotos, que domina el llano desde sus 80 metros de altura.

En el mismo lugar de la primera ciudad de Atenas, donde en los tiempos micénicos
y homéricos se encontraban los edificios civiles, militares y religiosos, la Acrépolis no
incluia desde la época arcaica mas que los santuarios de los atenienses. Efectivamente,
la parte alta de la ciudad, que habian dejado libre sus habitantes que preferian vivir en la
llanura circundante, se habia convertido en un lugar sagrado. En ella se construyeron,
sobre una planicie artificial de 175 metros por 300 metros los templos de la diosa Atenea
que regia los destinos de la ciudad.

Tras las destrucciones persas, los atenienses permanecieron treinta y tres afios sin
reaccionar. A pesar de su victoria, no sabian qué decision adoptar frente a las ruinas. Los
esfuerzos de los pisistratidas por dotar a la ciudad de un conjunto de monumentos
grandiosos resultaron estériles. Hubo que esperar a que Pericles™ se pusiera al frente del
gobierno ateniense para que se iniciase, en el aio 447 a.e., la construccién del nuevo
Partendn. La direccion de los trabajos fue encomendada al escultor Fidias y las obras a
los arquitectos Ictino y Calicrates®.

Apoyandose en su equipo de artistas y constructores, Pericles concibié un proyecto
grandioso: consagrar el “gran templo” de Atenas a la gloria de la diosa Atenea Polias,
protectora de la ciudad, exaltando su caracter de Partenos, virgen venerable que habia
salvado a los helenos. Y remodelar todo el “urbanismo” de la Acropolis con sus santuarios
y sus espacios sagrados.?'

Asi fue como el Partendn llegé a ser y siguié siendo el templo dérico de mayor
magnificencia construido en el mundo.




El lugar obvio para el principal santuario era el ocupado sobre la plataforma de roca
natural, por un edificio de proporciones, disefio y decoracion dignos de la mayor
inspiracion, para dar expresion al sentimiento de agradecimiento hacia la diosa que
sucediod al triunfo sobre los persas. La posibilidad recién adquirida de obtener marmol
pentélico que se transportaba desde una montafna a sélo dieciséis kildmetros de distancia,
ayudo a la construccion.

La conjuncion de todos estos hechos condujo a la decision de reconstruir la
Acrépolis a una escala de prodigalidad, empezando el afo 447 a.e. con la ereccién de
una subestructura de unos 12 metros de alta por el lado sur, mas larga y estrecha que su
sucesora; de unos 76,8 metros de largo y 31 de ancho, formando una porcién de la
plataforma una terraza por los cuatro lados.

Erigido en marmol pentélico, la planta interior seguia la del antiguo templo de
Atenea, siendo la cella de 30 metros de largo dividida por un muro liso en dos camaras de
tamano desigual y rodeadas por tres lados de una columnata dorica.

En la cadmara mayor estaba la estatua crisoelefantina®® de la diosa esculpida por
Fidias en el 438 a.e., cuya altura total con su base era de 12 metros. La diosa estaba en
postura erguida, con tunica, casco y piel de cabra sobre sus hombros, llevando una lanza
en una mano y una figura de Nike (diosa de la victoria) en la otra. A sus pies estaba el



escudo, con una decoracion compleja centrada en la Medusa, que es el unico fragmento
de toda esta obra con el que contamos al dia de hoy.

Una intensa policromia realzaba la formidable efigie que representaba a la diosa
virgen, integramente realizada en oro y marfil sobre un armazén de madera y metal,
dispuesta frente a un amplio estanque, poco profundo, que producia un efecto de brillo
gracias al agua que la reflejaba.

A espaldas de la cella habia una camara cuadrada sostenida por cuatro pilares
jénicos y empleada como tesoro para los ornamentos de culto. Esta fue denominada el
Parten6n, o Camara de la Virgen, pero desde el siglo IV a.e. el término se dio al templo
completo. A la parte posterior de la camara se entraba desde el opistodomos, que estaba
cerrado detras de una reja de bronce entre las columnas.

En la cella, al lado de la gran estatua de Atenea, habia numerosas ofrendas votivas
y tesoros que son mencionados en los inventarios (estatuillas de oro, incensarios de plata,
ornamentos, cuencos, candelabros, coronas, etc...).

23

Entre la abundancia de decoracidn esculpida en el templo, habia veinticuatro
estatuas colocadas en los dos frontones triangulares®, noventa y dos metopas®
esculpidas en alto relieve sobre la columnata exterior representando la batalla de los
dioses y gigantes®, griegos y amazonas? y centauros® Las representaciones en los
frontis hacian alusion al nacimiento de Atenea y su contienda con Poseiddon por la
posesion del Atica. Ella triunfa y ofrece el olivo, alegoria de paz. El arbol recupera en este



caso su significacion y pasa a ser considerado sagrado. Aparecen también otras escenas
miticas, asi como las magnificas cabezas de Teseo y Olimpo.

Alrededor del muro exterior de la cella habia un friso jonico (originariamente en bajo
relieve pintado de colores, con riendas de bronce y bridas en los caballos), probablemente
disefiado por Fidias hacia el 440 a.e., representando la procesion a la Acrépolis y las
Panateneas celebradas en lo mas calido del verano.

Después de la guerra persa, Pisistrato reformé las antiguas celebraciones del
nacimiento tradicional de la diosa por las fiestas Panateneas. En los primeros tres dias se
realizaban competiciones deportivas concluyendo con una procesion de antorchas, juegos
y sacrificios en la Acropolis, el séptimo dia por la noche.

En el friso del Partendn, la procesion se describia en dos corrientes paralelas entre
si, empezando por el rincdn sudoeste y moviéndose en cada direccion hacia el este,
donde convergian. En el friso occidental se indican las preparaciones para la procesion,
se ve a los jinetes a lo largo del templo cdmo se mueven hacia el norte con creciente
rapidez en un tumulto acompanado por los ancianos, los musicos y los animales para el
sacrificio conducidos por una novilla. En el friso oriental aparecen muchachas llevando
jarros, cuencos de libacién e incensarios. Encima de la puerta principal oriental del
Partendn se representaba el peplos, o nuevo traje tejido cada cuatro afos para vestir la
estatua de Atenea, en el momento de ser entregado al sacerdote por un muchacho,
después de haber sido llevado en procesioén hasta subir a la ciudadela. El revestimiento
de la diosa en presencia de los doce dioses olimpicos, con Zeus en el centro, era de
hecho el punto culminante del festival, a principios del afio Atico.?

Dificilmente puede considerarse el friso como una reproducciéon de la procesion
real, puesto que una cabalgata de este tipo no podia tener acceso a la Acropolis ni a su
templo principal. No obstante, por las inscripciones de hacia 335 a.e. esta claro que habia
dos sacrificios separados en la Acrépolis durante las Panateneas: uno, mas pequenio,
ofrecido a Atenea Hygieia en el templo antiguo (esto es, el Erection), y el otro, una gran
hecatombe de ganado, que era ofrecido tanto a Atenea Nike como a Atenea Polias, en el
gran altar.
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Deubner sugiere que estas dos ofrendas se distinguen en el friso del Partenénen
por los cuatro animales y cuatro ovejas al lado norte, representando a las ofrecidas en el
Erection, y la docena en el friso sur, que representa la hecatombe mayor, asi colocadas
porque el sacrificio se celebraba en el Partenon. Sea Ilo que se quiera, lo central y
culminante del ritual era el acto de vestir la estatua de Atenea, lo cual parece se realizaba
cada cuatro afios.

Para los griegos de la época de Pericles, Atenea era la diosa mas querida y
admirada, la mas alta expresiéon de su religiéon olimpica, personificacion también del
esplendor y las realizaciones de Atenas, ejemplificada en su perfeccién en forma, disefio y
color en el arte de Fidias.

Sus victorias en la batalla contra los dioses, gigantes, amazonas, lapitas, centauros
y el poder de Troya se representaron en las metopas alrededor del Partenén, que como
su mas renombrada memoria después del triunfo sobre los persas, conmemoraban
detalladamente todo lo que ella habia realizado.

Incluso cuando declinaron los estados griegos y su capital, y los dioses olimpicos
se resolvieron en abstracciones bajo las influencias filosoficas jonias, Atenea Partenos
siguié siendo una fuerza viva.*

Por otra parte, es muy probable que el friso de las Panateneas que daba la vuelta a
la cella del templo, represente de algun modo la victoria de los helenos sobre los persas.
En efecto, 4no podria ser esta procesion una suerte de “respuesta” al friso que bordeaba
las escalinatas de la Apadana de Persépolis? Podria ser que las dos obras sean las dos
partes de un grandioso diptico surgido con un intervalo de medio siglo.

En la Apadana de Persépolis con las escalinatas que flanqueaban la sala de
recepcion de las naciones, construida por Dario hacia el afio 500 a.e. se despliegan en
tres niveles superpuestos los bajorrelieves de la famosa procesién de los portadores de
ofrendas. Las veintitrés naciones desfilan delante del Gran Rey para hacerle donacién de
los bienes que simbolizan los tributos satisfechos al imperio. Este inmenso desfile de los
portadores de ofrendas tenia lugar en la fiesta del afio nuevo persa y exaltaba la unidad
imperial.




La obra encargada por el soberano aqueménida no busca el movimiento sino el
orden y el rigor. En su estética se impone un cierto estatismo que traduce la organizacion
del imperio. El tratamiento de los rostros, de las manos, de los tocados y la calidad de los
caballos y de los animales salvajes hacen de todo este conjunto un logro sensacional.
Sabemos que en la realizacién de esta obra tomaron parte efectivos muy importantes de
artistas y artesanos provenientes también de Jonia. Sabemos ademas que diplomaticos
griegos visitaron Persépolis. Por consiguiente, es imposible que los atenienses no
tuviesen ninguna noticia de aquella obra impresionante realizada en honor de la unidad
del reino persa.

Desde entonces, para hacer frente al “manifiesto” artistico aqueménida, Pericles,
consciente de la necesidad de exaltar una sdlida entidad griega en torno a la divinidad
salvadora que representaba Atenea Polias, decidié decorar el Partendn con un friso que
seria netamente superior a la obra de Persépolis y a la cual terminaria eclipsando.

La procesion de las panateneas fue realizada entre los afios 442 y 438 y
conmemora una fiesta religiosa y civica, expresando la unidad de las cuatro tribus de la
ciudad de Atenas.

Si se observan las cifras de la procesion de los portadores de ofrendas de
Persépolis por un lado y las de las panateneas de Atenas por otro, se tiene la impresion
de que los griegos se propusieron desafiar a los persas en toda regla. Si en Persépolis el
desfile de las naciones incluye un total de 250 personajes, unos cuarenta animales y
algunos carros, en la Acropolis el friso del Partendn reune a 360 personajes — de ellos 143
jinetes —y hasta 220 animales y una decena de carros.
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32 La obra de Fidias y de su equipo de artistas ayudantes supera en amplio sentido a
la creacion aqueménida. Esta ultima se reduce a un desfile militar, a una especie de
marcha triunfal; la griega es una fiesta civica y religiosa. El orden estricto de los
inmortales frente al desorden alegre de los jinetes griegos, la perfeccidn rigurosa de los
drapeados aqueménidas frente a la flexibilidad de las ropas sueltas de los ciudadanos
griegos: se trata del antagonismo, escultéricamente expresado, entre el fuerte poder
centralizado del reino persa y la libertad casi anarquica de los griegos en su ciudad
independiente. El friso de Fidias exalta el dinamismo clasico en toda su plenitud.

Como los timpanos y las metopas con sus resaltos de color, este friso es parte
integrante de la arquitectura. Toda la ornamentacion esta al servicio de la construccion, a
la que confiere su significacién religiosa, social y politica en el enfrentamiento entre
Occidente y Oriente, en la lenta conquista de las libertades promovida por la ciudad
griega.

En este sentido el Partendn ofrece su majestad triunfante como suspendido entre el
cielo y la tierra en la cima de la Acrépolis. Sus fachadas octéstilas, poderosas y aéreas,
con su bosque de columnas en todo su perimetro, sus amplias perspectivas laterales,
repetitivas pero siempre variables — la distancia entre los ejes de las columnas es corta en
los extremos y en el centro y mayor en los intervalos cuarto y séptimo a partir de cada
angulo del lado sur —y su elegancia, fruto de un equilibrio evidente logrado a través de las
leyes de la simetria, son el reflejo de una perfeccion y hermosura raramente logradas.®

Las dimensiones de las columnas fueron especialmente calculadas para ser vistas
desde una cierta distancia. Gracias a lo que se conoce como entasis, las columnas fueron
talladas mas anchas en el centro de modo que no se vieran concavas (por la distorsion
Optica natural). Ademas de ensancharselas al centro, se las hace coénicas arriba e
inclinadas hacia el interior. Asi, el refinamiento constructivo produce la impresién de una
simetria perfecta, parangoén del orden clasico y referencia evidente del saber en geometria
por parte de los matematicos y arquitectos griegos.
34
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Incluso las proporciones del templo, todas estrictamente acotadas a la llamada
Divina Proporcion o seccion aurea, que se aprecia en la planta rectangular del templo y
sus distintas areas asi como en las elevaciones y en la fachada misma, constituyen
indicadores muy evidentes del refinamiento arquitecténico de la época. Es mas, a esta
proporcion entre segmentos con su estética tan especial, se la denomind con la letra
griega Fi ® en honor, justamente, a Fidias.

Mas tarde, al parecer entre el 438 y el 432, Mnesicles construyo los Propileos, la
monumental entrada de la Acrépolis. Aunque la configuracion de la puerta es asimétrica,
alcanza una especial armonia merced a sus bellas columnas dodricas y jonicas, éstas
ultimas mas esbeltas y rematadas en capiteles con volutas. En el ala norte de los
Propileos se instalé una pinacoteca equipada con divanes. También se instalé en el
recinto una estatua de bronce de Atenea Promacos de 10 metros de altura, obra de
Fidias; una serie de cuadrigas monumentales, trofeos de guerra, ofrendas y formidables
estatuas votivas de marmol.

Otro santuario de suma importancia en la ciudadela era el Erection, construido
entre el 421 y 406 a.e. en estilo jonico, adornado con sus famosas Cariatides, contenia
una escultura en madera de olivo que representaba a la diosa Atenea.

El ultimo de los templos clasicos, el de Atenea Nike, también estaba edificado en
estilo jonico.

Al pie del Acropolis se levantaban el teatro de Dionisio — donde se presentaban las
obras de Esquilo, Sofocles, Euripides y Aristéfanes - y el Odedn de Pericles.®

4.- ATENEA

Para los griegos antiguos, Atenea, una de las diosas olimpicas mas importantes,
era la representacion de la sabiduria y la destreza.

De acuerdo con la tradicion, durante la Gigantomaquia Zeus se unié con Metis, hija
de Océano y Tetis, que llevaba oculta en su interior toda la sabiduria del mundo. Cuando
Metis se qued6é embarazada, una profecia advirti6 que naceria una mujer quien a su vez
daria a luz un hijo que habria de arrebatarle el poder a Zeus. El dios, dominado por el
miedo, se tragd a Metis, pero nueve meses después sintid intolerables dolores de cabeza.
Entonces pidié a Hefesto (segun otras versiones, a Prometeo) que le abriera la cabeza
con un hacha. De su cabeza salié una joven completamente armada profiriendo gritos de
guerra. Inmediatamente después de su nacimiento, la diosa tomé parte en la
Gigantomaquia y ayudo significativamente a su padre dando muerte a los gigantes
Palante y Encélado.

El nacimiento de Atenea de la cabeza de Zeus, sin la participacion de los cuidados
maternos, le dio cualidades masculinas. Su caracter original era bélico, pues habia venido
a la vida completamente armada y profiriendo gritos de guerra. Entre sus armas estaban
el casco, la lanza y la égida (especie de coraza hecha de piel de cabra) que Amaltea, la
nodriza de Zeus, habia dado al dios y que solo Atenea tenia el privilegio de utilizar. En el
escudo estaba colocada la cabeza de la Gorgona (Medusa) que convertia en piedra a
quien la mirara. La misma diosa, o Perseo con la ayuda de Atenea, habia decapitado a la
Gorgona.

El caracter bélico de Atenea se diferenciaba del de Ares, el dios de la guerra. Ares
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representaba el enfrentamiento sin tactica, la violencia de la guerra, mientras que Atenea
ensefiaba a los hombres la técnica y las normas, la batalla organizada inteligentemente.
Es por esto que con frecuencia los escritores antiguos presentan a los dos dioses en
conflicto o enfrentandose durante la guerra de Troya. Ares, el salvaje, que se habia
colocado en el bando de los troyanos, fue herido en varias ocasiones por Atenea en sus
esfuerzos por proteger a los griegos.

Junto con Hera, Atenea protegié con valor a los aqueos, por quienes sentia
especial simpatia. Fue asi que en momentos criticos apoyé a Menelao, Diomedes,
Aquiles, Agamenon y Odiseo (Ulises para los romanos). Fue ella quien infundié a este
ultimo la idea del caballo de Troya y no dudd en dotarlo con sus propios atributos, la
sabiduria y la inventiva, que caracterizaban al héroe. A lo largo del dificil viaje de regreso
de Ulises a itaca, Atenea permanecié a su lado para ayudarlo en cada dificultad. La diosa
también mostré especial afecto por los descendientes de Agamendn pues cuando Orestes
mato6 a su madre Clitemnestra para vengar el asesinato de su padre Agamenon, Atenea lo
defendié en la corte y lo salvd de las Erinas (las Furias, para los romanos) que lo
perseguian por parricida. Hay otros héroes que gozaron de su proteccién: Perseo, los
Argonautas, Belerofonte, Tideo y su preferido Heracles. Gracias a la ayuda que ofrecia
con gran generosidad no solo a hombres sino también a las ciudades, los antiguos
griegos la adoraban como la Salvadora.

Un epiteto ritual de Atenea es Promajo (quien se ubica de avanzada en la lucha,
por extension, la defensora) que estd vinculado con la proteccion que ofrece en el
momento de la batalla. Incluso los griegos pensaban que durante las Guerras Médicas, a
principios del siglo V a.e., habia sido la diosa quien les habia concedido la victoria, por lo
que la llamaban Atenea Nike (de niki = victoria).

En la roca sagrada del Acropolis se coloco la enorme estatua de Atenea Promajo,
hecha por Fidias. Se dice que la punta de la lanza y la cresta del casco de la diosa
protectora eran visibles desde el mar, cerca de la zona de cabo Sunio, lo cual hace pensar
que la estatua dominaba en todo el Atica.

Con su caracter guerrero se vincula también su epiteto de Atenea Hippia, con el
que con frecuencia era llamada. Fue ella quien por primera vez enseid a los hombres el
arte de la doma de caballos, y ademas regalé a Belerofonte unas riendas de oro para su
caballo alado, Pegaso.

Atenea Hippia logré domar al caballo y para los griegos adquirid una importante
cualidad mas, alegorizando la domesticacién de este cercano animal. Se convirtié en la
diosa de la sabiduria y del ingenio representando asi la idea de la superioridad del espiritu
y de la mente sobre la fuerza fisica y la violencia de la guerra.

Ella era la responsable del desarrollo de todas las técnicas que pudieran facilitar la
paz entre los hombres. Por esta razon adquirid el epiteto ritual de Atenea Ergane. Los
arquitectos, los escultores y los pintores la consideraban su protectora, y los musicos le
atribuian el descubrimiento de la flauta y creian que habia sido ella quien baild por
primera vez la danza guerrera llamada pirrica, después de la victoria de los dioses en la
Gigantomaquia.

Ademas, fue Atenea quien fabrico las primeras armas e instrumentos del hombre y

le ensefid el arte de la navegacién (Argonautas), el arado con bueyes, el trabajo del
bronce, la fabricacién del barro y del torno para la ceramica. El hecho de que también se
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ocupara de las artes y los oficios relacionadas con el fuego la vincul6 a Hefesto, y era
adorada con él en su santuario, el Hefesteon, en el Agora de Atenas.

Asi, la especial figura de la hija de Zeus concentraba en ella las alegorias de los
mas importantes saltos cualitativos registrados por la humanidad: los oficios del fuego, la
ceramica, el bronce, la domesticacion de plantas (arado) y animales, como el caballo,
ademas del desplazamiento naval y la estrategia en la guerra.

Otra de sus invenciones fue el arte textil. En toda la Antigledad era conocida por su
habilidad especial en el tejido y fabricacién de telas que regalaba a los dioses y a los
héroes. La técnica del telar se la ensefid por primera vez a Pandora y ésta se la ensefid a
las mujeres. Debido a este talento nacié el mito de Aracne, una tejedora especialmente
habil que se atrevié a compararse con la diosa y la reté a una competencia. Fue entonces
cuando Atenea convirtio a la tejedora en insecto y la condend a tejer sin cesar, pero
también a que siempre hubiera alguien que destruyera sus telas.

El simbolo del caracter pacifico de la diosa era el olivo, arbol que regalé a los
atenienses ensefiandoles al mismo tiempo su cultivo. De acuerdo con el mito, Atenea y
Poseidon lucharon sobre cual de los dos tomaria bajo su proteccion a la ciudad de
Atenas. Entonces los dioses les aconsejaron que cada uno ofreciera a la ciudad un regalo
que seria el criterio para elegir al vencedor. Después de subir al Acropolis, Poseidon
golped con su tridente la tierra y broté agua salada. Atenea, por su parte, golped con el
pie el suelo y surgidé un olivo, el primero en el mundo. Al final la ciudad fue adjudicada a
Atenea y tomo su nombre de la diosa. El olivo divino estuvo siempre en la roca sagrada, y
cuando en 480 a.e., fue quemado por los persas, inmediatamente reverdecio.

Después de la lucha con Poseiddn, Atenea se convirtio para siempre en la diosa
protectora de la ciudad. Incluso se dice que el primero de sus reyes, Erecteo, fue criado
por Atenea y por esta razén el rey y la diosa fueron adorados juntos en un importante
templo de la Acrépolis, el Erectéon. Al interior del templo estaba la famosa estatua en
madera de la diosa, la llamada Paladio, que, segun el mito, habia caido del cielo.

Atenea habia criado también a un antiguo rey de Atenas: Erictonio, quien habia
nacido del esperma de Hefesto y que fertilizé la tierra del Atica cuando la diosa rechazd
sus amores y escapd a su abrazo. La diosa le regal6é al rey la sangre de la Gorgona
(Medusa) con la que podia fabricar medicamentos para las enfermedades, pero también
venenos.

Asi, pues, en Atenas el culto a Atenea tenia especial importancia. Los habitantes de
la ciudad consagraron a su diosa el templo mas esplendoroso de todos los tiempos, el
Partendn, que domina hasta nuestros dias en el suelo ateniense. Este majestuoso templo,
estaba consagrado a Afenea Parteno.

Atenea era adorada como Parteno (del griego parteno-a=virgen) pues de acuerdo
con la tradicion evita el lecho del matrimonio y permanece intacta ante el deseo del amor.
Debido a que en esencia la diosa no tuvo madre pues nacio de la cabeza de Zeus, no se
le vincula para nada con el amor, el matrimonio o la maternidad, y por lo tanto mantiene
su virginidad. En este sentido se le vincula con el epiteto Palas, que expresa la juventud
constante y floreciente y proviene de la palabra pallax que en griego designa a una mujer
0 a un muchacho jovenes.
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En honor de la diosa patrona de Atenas, los atenienses celebraban la fiesta mas
grande de la ciudad, las Panateneas, en cuyo ultimo dia todo el pueblo participaba en una
majestuosa procesion que subia a la Acropolis para ofrecer a la estatua de la diosa un

nuevo peplo tejido y bordado por las Ergastinas, muchachas jovenes elegidas para
confeccionarlo.
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La procesion arrancaba de la zona del Ceramico, en cuyo patio se habia colocado
un barco transportable. En el mastil del barco se ponia un peplo nuevo que estaba
decorado con escenas de la Gigantomaquia. El barco, acompanado por todos los
atenienses, pasaba por el Agora y subia a la Acrépolis donde la ceremonia terminaba con
la realizacion de sacrificios. La procesion era un acontecimiento tan significativo, que
Fidias la representé con arte excepcional en los frisos jonicos del Partenén. .

Fidias representd tres veces a Atenea en el Acropolis: una en forma colosal en el
exterior, armada, la Atenea Promachos, con el escudo y la lanza, con una cuspide tan alta
que podia ser vista por los navegantes que se acercaban por el cabo Sunion; era la diosa
que representaba la potencia de Atenas; luego la representd sin armadura y con su casco
en la mano, la diosa juvenil y pensativa, la Atenea Lemnia. Esta es la Atenea del
pensamiento, la diosa constructora de conocimiento y civilizacién. Y luego, en tercer
lugar, la gran joya en oro y marfil adornada con piedras preciosas que debia ser
conservada en la maravillosa cella del Partendn, la diosa Atenea Parteno, creadora del
bienestar de la “polis”. No conocemos cdmo era la Promachos, pero podemos de algun
modo reconstruir la dulzura y la benevolencia de la Partenos a través de la réplica que se
conserva en el Museo de Bolofia y que demuestra como antes de llegar a esta
concepcion de diosa protectora y serena, quiso expresar en la imagen divina de la Atenea
Lemnia un pensamiento profundo, casi una busqueda del origen de las cosas. **

40

5.- EL TEMPLO DE ZEUS EN OLIMPIA
Fue en la ciudad de Olimpia donde se construyd el gran templo de Zeus, con la
estatua criselefantina de Fidias ocupando el lugar de honor. Se erigio entre el 470 y el
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456 a.e., sin escatimar gastos, situado en el recinto sagrado sobre una elevada
subestructura a la que se ascendia por tres escalones. Desgraciadamente no queda nada
de la estatua, habiendo sobrevivido sélo unos cuantos bloques de los muros de la cella.
Sin embargo se ha conservado la planta del templo, su plataforma maciza rodeada por
grandes tambores de pilares caidos y bloques de los arquitrabes; bases de estatuas bajo
el relleno de la terraza, altares y ofrendas votivas, ornamentos y caracteristicas
arquitectonicas. Muchos de los restos de las esculturas estan ahora en el Museo de
Olimpia, ademas de bustos de Zeus y su imagen en monedas, que pudieron haberse
inspirado en la estatua de Fidias.

En las metopas se representaban los trabajos de Hércules, y un banco de piedra
sugiere que se empled para discursos de oradores, fildsofos y poetas. En el frontis
oriental se representd en veintiuna figuras colosales el sacrificio a Zeus en la carrera de
carros, y en el frontdén occidental, la lucha de Lapitas y Centauros. En medio del primero
estaba Zeus y en el segundo Apolo como arbitros invisibles de los héroes combatientes.
Aunque no se alcanzo la perfeccion de las esculturas del Partendn.

En los espacios situados entre los pilares de la columnata habia estatuas de
bronce y ofrendas votivas, mientras que en la cella, sobre las siete columnas doéricas, a
cada lado de la nave central, iba una fila de columnas mas ligeras con galerias sobre las
naves laterales, a las que se accedia por escaleras en las esquinas, quiza para permitir la
vista de la estatua. En la antecamara, que se extendia hasta el segundo pilar, el acceso a
la imagen estaba separado por una barrera de piedra poros. Esta imagen unica de Zeus,
investida de atributos tomados de las concepciones olimpica, platdnica y estoica de
“‘padre de los dioses y de los hombres” y los ideales del rey-filésofo, era una de las
principales atracciones para las multitudes que venian a Olimpia a competir o a ver los
juegos, a venerar la estatua y a vender o comprar en las tiendas de los mercaderes. De
hecho, Olimpia, como centro espiritual, atlético y comercial, llegé a ser frecuentada por
todo el que hablaba griego. Asi, con el fin de satisfacer los requisitos de la estatua y su
culto, se inserté en el templo la galeria, y su santuario se aseguré con rejas de piedra y
puertas de bronce, con unos sacerdotes especiales para su cuidado.*'
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Fue justamente esta representacion escultérica de Zeus que media 12 metros de
altura, la que pasé a formar parte de las llamadas “siete maravillas del Mundo Antiguo”.*?

En la ciudad de Olimpia, exilado después de ser acusado por los opositores a
Pericles de malversar el oro de la estatua de Atenea, es donde Fidias muere un afo
después de que se terminen de esculpir los frisos del Partenén, en el 431 a.e.

6.- LAS ESCULTURAS

Este artista mutifacético al principio trabajo el bronce, como era de rigor entonces.
44
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Luego adoptd con asombrosa maestria y versatilidad materiales como el marmol, el
oro y el marfil. Pero adquiri6 su renombre por la representacion de la grandeza
inconmensurable de la divinidad, por la hermosura y grandiosidad de las colosales
estatuas que infundian en el espectador que se acercaba a ellas una inequivoca
sensacion de extraordinario y respetuoso encuentro con la belleza de su dios.

Sus principales obras las construia sobre un marco de madera al que se sujetaban
finos bloques tallados de marfil, representando el cuerpo, y laminas de pan de oro para
hacer los ropajes, la armadura, el pelo y otros detalles. En algunos casos usaba cristal o
pasta de cristal, piedras preciosas y semipreciosas para detalles tales como los ojos, las
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joyas y las armas.

La construccion era modular, de manera que parte del oro podia retirarse y fundirse
en monedas o lingotes en épocas de escasez, para reponerlas mas tarde cuando
mejorasen las finanzas. Por ejemplo, la figura de Niké que llevaba en la mano derecha la
Atenea Partenos era de oro macizo con este propdsito. De hecho, en épocas de
prosperidad se fundian hasta seis Nikés de oro, que hacian las veces de «tesoro
sagrado» y cuya seguridad se veia reforzada por la santidad atribuida a los objetos de
culto, ademas de por la presencia de sacerdotes, sacerdotisas y personal de
mantenimiento del templo.

Las estatuas no solo eran visualmente impactantes, también mostraban la riqueza
y los logros culturales de quien las construia. La creacion de una estatua de este tipo
implicaba habilidades en escultura, carpinteria, joyeria y talla del marfil. Una vez
terminadas, exigian mantenimiento constante. Se sabe que en Olimpia se empleaba
personal cualificado para asegurar el mantenimiento de la estatua de Zeus.

Con sus creaciones, en la historia de la escultura Fidias marca el fin del periodo
severo, inaugurando el clasico. Notable es el trabajo de relieves en la Metopas, en las que
aprovecha muy bien el limitado espacio, introduciendo lo que se conoce como relieve
atico, en el que se combinan alto, medio y bajo relieves para intentar dar perspectiva y
cuya influencia veremos luego en los escultores renacentistas italianos. *°
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El altorelieve parece en Fidias una escultura pegada a la metopa. Sin
ambientacion, estudia el desnudo en profundidad y logra mucho movimiento, sin llegar al
barroquismo. En ellas se puede constatar una progresiva evolucién hacia el logro de una
forma plenamente naturalista, fastuosa, unitaria, que sera luego expresada en los frisos y
los frontones.

Los personajes se inscriben en un mundo de belleza serena, de euritmia
compositiva, de majestad en la expresion y el gesto, de grandiosidad llena de olimpica
calma, de perfeccion técnica y de equilibrio entre naturalismo e idealismo. “

Por otra parte, el magistral tratamiento de las telas, que se adhieren al cuerpo y
dibujan sus contornos, aporta la faceta creativa del estilo inconfundible del clasicismo
helénico.
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Un proceso tan homogéneo en el esculpido de las distintas metopas, de las figuras
en relieve de los frisos asi como de las estatuas tridimensionales con las que se
adornaron los frontis, no habria sido posible en tan breve tiempo sin la presencia de un
maestro bajo cuya concurrencia trabajéo un gran numero de asistentes, es decir de uno
que crea escuela, que disefia los modelos, que forma maquetas de greda, que corrige
materialmente. El estilo inconfundible del Partenén, con sus amplias formas distendidas,
sus rostros enriquecidos por melenas y barbas tupidas y rizadas, con expresiones de
contenida cordialidad y serenidad ética, se formé ya durante la ejecucion de las metopas
por la importante personalidad de Fidias que ejercidé su fascinacion en sus mayores
colaboradores, quienes a su vez se convirtieron en maestros de los demas.

Habiendo delineado al artista, veamos ahora su aspecto mas humano, casi su
debilidad: la pasién por los caballos, que no es rara en los grandes artistas como sucede
por ejemplo con Leonardo, Donatello, Verrocchio e incluso Delacroix. Sin embargo
ninguno los representd con tanto cuidado, con tanta variedad de aspectos, ninguno pensoé
cubrir con sus figuras a decenas de metros de frisos en relieve. Las tipologias ejemplares
de caballos del friso de las Panateneas se deben a su disefio y también a su espléndida
ideacion del tipo equino, de musculos firmes y elasticos en los que se advierte la red de
venas y en cuyas maravillosas cabezas aflora esa nerviosidad trémula.*
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No seguiremos extendiendonos aqui en la descripcidn de las numerosas piezas
escultoricas de nuestro autor. Bastenos mencionar que su influencia se extendié tanto a la
pintura de vasos como a la escultura de los siglos siguientes, revolucionando el modo de
esculpir al romper la frontalidad y acceder al volumen, a la fluidez de las formas, a los
grandes efectos de luces y sombras, logrando el equilibrio y dinamismo que las
caracterizan.

La escuela de escultura griega del siglo V a.e. permite que este arte sea
considerado la mayor de las artes plasticas y desde entonces la escultura hara siempre
referencia a las obras atenienses. La gracia presente en las figuras de Fidias logra
inmortalizar el sentimiento filosofico y espiritual en el arte de su época, cuyo propdsito
principal era plasmar los aspectos imperecederos y permanentes de la belleza humana,
mas que los detalles inherentes al modelo especifico.

Como toda estética, la del siglo de Pericles capta la sutileza de las tensiones de la
época y logra plasmarlas en la tridimensionalidad del espacio de un modo que encaja
perfectamente con la sensibilidad de entonces, creando gracias a ello una atmdsfera en la
que podran germinar nuevas tendencias e ideas que anidan desde esos momentos. El
arte se anticipa a las formulaciones tedricas que le sobrevendran, resultando en una
suerte de indicador de las propuestas, usos y costumbres que estan por venir. Como nos
dice Kandinsky, “toda obra de arte es hija de su tiempo, muchas veces es madre de
nuestros sentimientos”.*?

Asi, el Partendn puede ser considerado como el ambito, como el continente en el
que se respiraba la plenitud del luminoso siglo V. Las esculturas completan alli las formas
inspiradoras, favoreciendo el surgimiento de contenidos posteriormente racionalizados y
capaces de engendrar las ideas de quienes, como los grandes filésofos, fueron formados
en ese paisaje.

Cual Zeus para Atenea, el Siglo V sera para las formulaciones ordenadoras del
pensamiento de Occidente, que nacera fruto del proceso de los pensadores atenienses.

7.- RELACION CON ANAXAGORAS

Para comprender a Fidias es necesario ademas atender a su espiritualidad, que lo
diferencia de sus contemporaneos en la busqueda de una nueva forma de religiosidad a
la que llegd, seguramente, gracias a las ensefianzas de Anaxagoras.

El filésofo fue descrito por los antiguos como un ateo y ciertamente que lo fue
respecto de la religion olimpica pero no en lo que se refiere a sus sentimientos y
aspiraciones espirituales. Mas bien él intenté reconocer un orden cosmico y referir a ese
ordenamiento los acontecimientos humanos. Afirmé la eternidad de la Mente, del “nous”,
supremo ordenador del mundo.

Fr. 12, Simplicio, Fis. (164, 24 y 156, 13): " Todas las demas cosas tienen una porcién
de todo, pero la Mente es infinita, autbnoma y no esta mezclada con ninguna, sino que
ella sola es por si misma. Pues, si no fuera por si misma, sino que, si estuviera mezclada
con alguna otra cosa, patticiparia de todas las demas, pues en cada cosa hay una
porcion de todo, como antes dije: las cosas mezcladas con ella le impedirian que pudiera
gobernar ninguna de ellas del modo que lo hace al ser ella sola por si misma. Es, en
efecto la mas sutil y la mas pura de todas; tiene el conocimiento todo sobre cada cosa y el
maximo poder. La Mente gobierna todas las cosas que tienen vida, tanto las mas
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grandes, como las mas pequefias. La Mente goberné también toda la rotacion, de tal
manera que comenzo a girar en el comienzo. Empezo a girar primeramente a partir de un
area pequena, ahora gira sobre una mayor y girara sobre otra aun mayor. Conoce todas
las cosas mezcladas, separadas y divididas. La Mente ordené todas cuantas cosas iban a
ser, todas cuantas fueron y ahora no son, todas cuanto ahora son y cuantas seran,
incluso esta rotacion en que ahora giran las estrellas, el sol y la luna, el aire y el éter que
estan siendo separados. Esta rotacion los hizo separarse. Lo denso se separa de lo raro,
lo calido de lo frio, lo brillante de lo tenebroso y lo seco de lo humedo. Hay muchas
porciones de muchas cosas, pero ninguna esta separada ni dividida completamente de la
otra salvo la Mente. La Mente es toda semejante, tanto en sus partes mas grandes como
en las mas pequefas, mientras que ninguna otra cosa es semejante a ninguna otra, sino
que cada cuerpo singular es y fue mas manifiestamente aquello de lo que mas contiene.”

Fr. 13, Simplicio, Fis. (300, 31): " Y cuando la Mente inici6 el movimiento, estaba
separada de todo lo que era movido y todo cuanto la Mente movié quedd separado,
mientras las cosas se movian y eran divididas, la rotacion aumentaba grandemente su
proceso de division." *°

El concepto de orden cosmico de Anaxagoras se puede advertir en Fidias porque
varias veces concluye sus composiciones entre las imagenes del sol que surge y de la
luna que se pone, imagenes que seguramente tuvo que insertar con intenciones precisas
al enmarcar tres escenas de gran significado, todas escenas de nacimiento: de Atenea
diosa del pensamiento, de Pandora, o sea de la primera mujer mortal capaz de crear una
generacion de hombres y de Afrodita, diosa creadora de la vida fecunda de toda la
naturaleza. Las escenas de nacimiento y sus figuras no son ya representaciones
mitoldgicas sino simbolos evidentes que pertenecen a la filosofia, y el enmarque cdésmico
del sol que nace y de la luna que se pone no significa otra cosa sino que el orden
inmutable del cosmos.

El tema del movimiento circular de los astros estaba en el centro del pensamiento
de Anaxagoras y fue recogido por Fidias y traducido al lenguaje artistico. Represento a los
dioses olimpicos despreocupados y desatentos en el frontdn oriental del Partenén
mientras nace Atenea y en actitud de conversar en el friso oriental del mismo templo,
cuando se hace entrega del sagrado peplo a la diosa.

Podemos observar que Atenea, la diosa honrada, no se preocupa de lo que sucede
en el centro de este friso y que los mortales que encabezan el cortejo panateneo dan
vuelta la espalda a los dioses inmortales. Considerando que éstos tienen forma humana
pero dimensiones distintas, porque sentados llegan a la altura de los mortales, y que no
se ocupan de lo que sucede en torno a ellos, se puede concluir que para Fidias los dioses
olimpicos podian quiza existir, pero como una suerte de ornamentacion del cosmos.

Las unicas divinidades, y mas bien alegorias de su pensamiento mas abstracto,
eran para él Zeus supremo ordenador y Atenea, la diosa nacida de su mente, su
pensamiento mismo, convertida en protectora de Atenas como una forma de representar
la union indisoluble del nous de Anaxagoras.®’

Por otra parte, el circulo mas estrecho de sus amigos fue directamente influido por
Anaxagoras, como es el caso justamente de Pericles, gobernante que le encarga las
obras.

Se trata del momento histérico en el que la filosofia pre-atica va mostrando
claramente su influencia y que sirve de antecedente, de sustrato, de paisaje en el que se
forman no solamente los artistas y gobernantes sino también fildsofos como Sdocrates y
como Platén, fuertemente influidos por el Pitagorismo.
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El arte de Fidias capta y materializa justamente ese sustrato en formas que
impletan perfectamente con la sensibilidad epocal. La belleza de su trabajo comunica una
nueva concepcion del ser, del mundo, del orden cosmico, en la que aparece la intuicién de
la Mente eterna y las preguntas por ello. Esas preguntas, esas busquedas que
constituyen la atmosfera misma del Siglo V a.e.

En los pre-socraticos se puede advertir ese interesante hilo conductor, desde las
influencias de las antiguas escuelas orientales cuya ensefianza recoge Pitagoras al ir a
Egipto, al Asia Menor y a Mesopotamia, que resultan rastreables hasta Platén quien,
especialmente en su libro “El Timeo”, estudia la realidad desde el punto de vista formal.

Para todos ellos las formas constituyen la esencia de la realidad. Los pre-socraticos
estan en la busqueda de una razoén primera, una forma pura, capaz de explicar incluso
fendmenos tan cambiantes como los bioldgicos. Todo lo explican segun formas: triangulos
capaces de transformarse y dar origen a otros, multiplicarse y crecer.... se explican lo vivo
segun formas en accion, formas dinamicas, no formas quietas. En ese ambiente pre-atico
se buscan cosas elevadas que tienen que ver con el desarrollo de la conciencia.

Eso de que se busque la forma pura exige un esfuerzo mental totalmente diferente
y se empieza a pensar y a ubicarse de otra manera, a tener otras experiencias.
Independientemente de su verdad o de las teorias, en el buscar la forma pura hay un
posicionamiento que lleva a otra forma de pensar y a otro tipo de experiencias.*

Vemos eso actuando en la época de nuestro escultor. Vemos la busqueda de esa
razon primera, de ese nous, como lo llamaba Anaxagoras. Se trata de un momento
histérico que resulta — por todo ello - ser antecedente de la Disciplina Morfolégica. Un
momento historico y un lugar en el que el modo de ver la realidad y su relacion con las
formas se despliega también, con toda su extraordinaria belleza, en el campo del arte,
especialmente de la arquitectura, la escultura y la literatura.

8.- PLATON

Durante la antigledad clasica se dice que nadie como Fidias supo crear un mundo
de seres plasticamente mas perfectos y de mejor equilibrio expresivo. Sus personajes son
los modelos que sélo raras veces y de manera imperfecta, se pueden apreciar entre los
mortales. Por eso su arte se compara a menudo con el mundo de las ideas de Platon.

Y Platén trata en uno de sus didlogos la discusion acerca de la naturaleza de la
belleza. Mientras un personaje sostiene que el escultor Fidias es un gran artista y sus
obras son bellas y perfectas, el otro lo duda, ya que su estatua de Atenea no es
enteramente de oro. Podemos deducir que este ultimo piensa que lo bello es otorgado por
la riqueza, por el oro. El primer personaje es Sécrates que buscaba el saber y la virtud. El
otro es el sofista Hipias.

En el “Hipias Mayor”, éste sostiene que lo bello es el oro, es decir, que lo que prima
son las apariencias de las cosas y su valor material. Pero Sdocrates (y Platon a través de
él) no lo acepta; que algo parezca hermoso no quiere decir que lo sea. Sostiene que lo
Bello es lo que hace que haya cosas bellas: lo bello es una Idea, analoga a la Verdad y la
Bondad. Este es el concepto de belleza que Platén propone en la Grecia clasica, en la
que se concebia el mundo como un cosmos ordenado y por eso bello, en el que existia
armonia entre el orden humano y el divino. El arte debia reflejar esa belleza a través de la
armonia y el equilibrio. Para Platdén la medida y la proporcion constituyen belleza y virtud;
la belleza, la bondad y el bien tienen una naturaleza ideal comun®.

Nuestro escultor es entonces quien mejor encarna los ideales platonicos, creando
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belleza de la piedra, otorgando significado a la proporcion armdnica, representando las
figuras inspiradoras de los dioses a los que se ha entregado la ciudad.

Pero ¢ ddénde radica esa belleza? ;Acaso en el marmol mismo, en el marfil o el oro,
como sostiene Hipias? ;Esta en las formas, en las proporciones, en las lineas
compositivas y la geometria equilibrada? ¢ Cuales son las causas que la engendran?

Las preguntas que subyacen al dialogo de Platon, las preguntas por las causas en
las que se basan los fendmenos, nos conducen a Aristoteles, que fuera su discipulo.

9.- ARISTOTELES

Para este filosofo posterior a Platén, Fidias es un referente utilizado para poder
explicar su pensamiento. Asi, respecto de la sabiduria, dice:

“De los cinco habitos del entendimiento, sélo restaba por tratar de la sabiduria, de
la cual trata en el capitulo presente, y demuestra que sabiduria es nombre de perfeccién,
afadido sobre la ciencia y sobre el arte, y lo prueba el comun modo de hablar, pues
decimos que uno es sabio pintor o entallador, cuando en aquella arte es muy acabado. En
fin, concluye diciendo que la sabiduria consiste en entender muy bien los principios de las
mas graves cosas, Yy lo que de ellos se colige.

En las artes, pues, atribuimos la sabiduria a los que en ellas son mas acabados, y asi
decimos que Fidias es un escultor sabio y Policleto un sabio entallador, en lo cual no
entendemos otra cosa por la sabiduria, sino la virtud y excelencia que tuvo cada uno de
ellos en su arte. También juzgamos a otros por sabios, asi comun y generalmente, y no en
cosa alguna particular, como Homero escribe de Margites:

A éste ni los dioses lo hicieron

Sabio en cavar, ni en culturar la tierra,

Ni otro saber alguno concedieron;

de donde se colige que la mas perfecta ciencia de todas es la sabiduria.

Conviene, pues, que el sabio no solamente entienda lo que de los principios se colige,
pero que aun los mismos principios los tenga muy bien entendidos, y la verdad que
tienen. De manera que el entendimiento y la ciencia juntos haran la sabiduria, y la ciencia
de las mas preciosas cosas sera como cabeza de la sabiduria.”*

Las causas y los principios del ser de las cosas, a partir de lo cual algo se
constituye, fue explicado por Aristételes con el ejemplo del escultor.

Principio llamé6 al punto de partida de algo, desde donde se puede iniciar el
movimiento y el cambio. Algunos principios son inherentes a las cosas, otros son
externos, de aqui que puedan ser principio y causa final, pues en muchos casos el Bien y
la Belleza son los principios del conocer y del movimiento.

Causa es aquello a partir de lo cual algo se engendra y permanece inherente a él°°.
Por ejemplo, el bronce es causa de la estatua, es su causa material. Pero también su
forma es causa. Sin embargo el movimiento para generar la estatua se origina en su
autor, el que la produce es causa del producto. Y en ultimo término es también el fin, es
decir, la causa final que puede ser la belleza o el bien.

La causa de la estatua es el escultor, pero también lo es la imagen que le da forma
y la materia de la que esta hecha para el logro de su causa final.

Forma es para Aristoteles aquel principio por el que una cosa se hace visible y
muestra lo que es. La forma necesariamente es forma de algo. En el caso de una
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escultura, la forma que ha tomado el marmol que el artista dispuso para la obra.®

La materia es aquello determinado por el limite que llamabamos forma, y que
abandona esos limites para convertirse en otra cosa. La silla para convertirse en lefia o en
ceniza. Toda materia es materia para una forma.

Estos dos principios — materia y forma — explican el ser (la constitucion) de las
cosas, pero no explican como ellas llegan a ser lo que son, es decir como es que se
generan.

El hecho de que haya alli madera arrumbada no significa que vayamos a encontrar
después de algun tiempo sillas ya confeccionadas. Es preciso que haya un artifice — el
carpintero en este caso — que trabaje la madera y la ponga en movimiento hacia la forma
que la convierte en silla. El artesano es causa agente o eficiente, y esto es valido para
todas las cosas que llegan a ser: que haya un agente de su ser. La causa eficiente. ¢ para
qué el artesano hizo la silla?, y spara qué es la silla? La causa final es la cuarta causa
aristotélica.

Las célebres cuatro causas son la causa material, la formal, la eficiente y la final.
La causa material pregunta por la materia de la que esta hecha alguna cosa. Por ejemplo,
una estatua puede estar hecha de marmol. La causa formal pregunta por la esencia de
algo en el sentido de qué es. Asi, esa estatua es la estatua de Atenea. La causa eficiente
pregunta por quién lo hizo. Asi, podria ser una estatua de Fidias. La causa final pregunta
por el fin, la funcidn o para qué sirve algo. La estatua de Atenea podria servir para mostrar
en la grandeza de la Acrépolis, la diosa que protegia a la ciudad de Atenas.

En el ejemplo de una estatua como la de la diosa Atenea Parthenos esculpida por
Fidias por encargo de Pericles y a la que rendian culto los atenienses, la causa material
es el marmol y el oro del que esta hecha; la causa formal es la forma de la estatua que
preexistia en el espiritu del escultor Fidias cuando éste proyecté la obra, la causa eficiente
es el mismo escultor que actué como agente y la causa final el culto que la ciudad rinde a
la diosa protectora, culto para el que esta destinada la estatua (y que determina tanto su
enorme tamafio como el porte hieratico y solemne de la figura de Atenea realizada con los
mejores materiales).

Resumiendo las causas y principios del ser y del llegar a ser (devenir) de cuanta
cosa sustancial hay en el mundo: a) principio formal (la forma), que responde a la
pregunta ;qué es?; b) principio material, que responde a la pregunta ;de qué es?; causa
eficiente o agente, que responde a la pregunta ¢ qué o quién produce la cosa?; d) la causa
final: que responde a la pregunta ¢ para qué?.

Y la causa final es aquella en razén de la cual se hace algo y se ponen en accién

todas las otras causas. Es el bien de la cosa. Por eso es que Aristoteles dice que la causa
final, es la causa de las causas.®’
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En el Arte por ejemplo, se necesita una causa material, "la causa suficiente para
plasmar la obra”. No se puede dibujar en el agua.

Se necesita una "causa material” y una ’causa formal”. Fidias, el escultor, va
desbastando el marmol que tiene que ir coincidiendo con su intencién formal. Su idea, su
conciencia actua sobre ese material y las cosas "obedecen” a su idea. La energia puesta
es la "causa eficiente” de Fidias o de sus ayudantes. Si bien todas son causas necesarias,
hay que diferenciarlas. La energia necesaria es psicofisica, es energia potencial.

Ademas de todo esto esta el proceso de Fidias, el proceso de su obra, ya que no hacia
sus esculturas en un solo dia.

Aristoteles, el de las cuatro causas, pensaba con potencia. Luego lo transfiere a la
Naturaleza, pero alli se complican las variables. EI motor increado pero creador, una cosa
inmovil que tiene el movimiento en potencia. El objeto inmavil tiene energia potencial.

Fidias, que habia sido contemporaneo de Socrates y fuertemente influido por
Anaxagoras, ha adquirido tal fama como escultor para los tiempos en que Platén y luego
Aristoteles viven, que es admirado y en su obra trasuntan los valores atenienses,
constituyendo una referencia que es puesta por ellos como ejemplo y su nombre utilizado
cada vez que quieren explicar de qué derivan las cosas.

En la forma de pensar de Platon estaban aquellas “esencias puras”, esos
“arquetipos” que llama las Ideas y de los que derivaban luego las cosas. Estaba la Belleza
en si y el arte de Fidias la refleja. Pero Aristételes necesita explicarse las cosas y no
queda referido solo al mundo de las ideas.

Ya a Aristoteles le interesa el movimiento de las cosas, le interesa la fisica de las
cosas, le interesa el comportamiento de los objetos. Pero, l6gicamente, piensa rebatiendo
esos esquemas que habian comenzado a organizarse antes de él, hay aportes
sumamente importantes para el armado de las ciencias y del pensamiento occidental en
estos pensadores atenienses. Asi se fue desarrollando, dentro de esos limites, el

29



pensamiento europeo.

Algunos de los problemas que tenian estos pensadores eran el problema del ser, el
problema del no ser, el problema del movimiento, el problema de las definiciones de los
objetos, el problema de las clasificaciones de los objetos. Ellos, evidentemente, estaban
tratando de organizar el mundo de las ideas.

Otra de las grandes preocupaciones fue aquella acerca de las causas que mueven
a las cosas, que originan los fendmenos. Pensaban que todas las cosas derivan de otras,
que hay siempre una causa y hay un efecto y no hay efecto sin causa, y cada vez que se
produce un fenémeno se debe a otro fendbmeno, y lo que hay que buscar, cuando surge
un fendmeno, es de donde deriva, de donde viene ese fendmeno. Hay que tener
capacidad para ir a rastrear las fuentes de ese fendmeno. Ellos se preocuparon
profundamente por el problema de las causas y los efectos. Aristételes no estaba
satisfecho con eso de que las cosas fueran de un modo, intentaba explicarse de donde
venian, las causas que determinaban a los fendmenos.

En las épocas que sucedieron inmediatamente al siglo de Pericles, se busca
expresar con claridad la idea de causa y de efecto. Antes no se habia pensado en ello en
los términos en que lo hizo Aristételes. Y no sélo hizo eso, sino que clasifico las distintas
causas que operaban en un fendmeno, y dijo: en la produccién de un fendmeno hay
siempre cuatro causas. Y puso el ejemplo de Fidias, el escultor mas connotado de la
eépoca y dijo: para que Fidias pueda producir una estatua de ese pedazo de marmol,
tienen que obrar por lo menos cuatro causas diferentes.

Fidias, pasando a ser el ejemplo aristotélico, queda con su arte y su nombre
asociado para la posteridad a las cuatro causas y nos permite entenderlas con facilidad.
Pasa a ser una suerte de mnemotécnia de este pensamiento.

Asi, en sus libros “Fisica” y “Metafisica” nos explica Aristételes que tal estatua no
puede surgir si no hay una causa material, que la causa material es el marmol que se
utiliza. Dice que no puede haber estatua si no hay una causa eficiente, si no hay algo,
algun factor externo a esa materia, que trabaje sobre esa materia. Esa es la causa
eficiente, ese es Fidias, ese es el escultor, esa es la causa que esta trabajando sobre la
materia, llevandola, transformandola. No puede producirse la estatua si no hay una causa
formal, si no hay una forma. Si no hubiera una forma, jamas podria producirse esa
estatua, sino que seguiria siendo ese pedazo, ese bloque material. Ese bloque material
también él tiene una forma. Pero cuando todo se transforma a partir de ese bloque en una
estatua, es porque ha operado otra forma. Siempre esta presente una causa material -si
no hay causa material no puede haber ningun objeto-, una causa formal — si no hay forma
la materia no puede expresarse, uno puede imaginar cualquier tipo de materia, pero
siempre tendra alguna forma - y tiene que haber una causa eficiente, algo que actua
sobre un objeto, que no esta en el objeto, que esta fuera del objeto, que opera sobre el
objeto y es capaz de transformarlo.

Esa causa eficiente es justamente la que toma el nombre del escultor, la que el
filésofo ilustra con su ejemplo. Fidias, como causa eficiente, es mas facil de comprender
que el concepto abstracto. Entonces se lo asocia en el pensar aristotélico con esa causa.

Sin embargo, también se formula una cuarta causa. Aquella que hace que Fidias se
ponga a martillar el marmol, una causa que lo impulsa desde el comienzo pero que esta
puesta en la finalidad de su obra. Todo se va orientando hacia esa causa que todavia no
esta manifestada, una causa que parece que estuviera esperando al objeto al final del
camino, hacia la cual se va orientando todo, hasta completarse en la cosa ya terminada.

30



Aristételes vio que siempre habia una causa final, una suerte de plan al final del
camino de todo ser.

Asi fue como el amigo Fidias pudo realizar su estatua gracias a que participaban
esas cuatro causas, y la estatua fue el resultado de cuatro causas diferentes: una causa
formal, una material, una eficiente y una final, y sin esas cuatro causas no podia
explicarse el suceder de las cosas. Asi pues, las cosas dependian de causas y estas
causas podian ser diferentes, y no podia haber fendmeno sin causa. Es una articulacion
del pensar.

Asi es que Aristoteles se preocupd, no sélo de las definiciones, no sélo de las
clasificaciones, no solo de los problemas de las mayores o menores amplitudes del ser,
sino de los problemas del movimiento, del problema de las causas y de los efectos, y no
solo eso, sino que, ademas, estructurd un sistema de Légica y se preocupo incluso por el
mismo pensar, y se dijo: ;Como es posible el pensar? y jcomo hace uno para pensar? y
;cuando algo esta correctamente pensado o incorrectamente pensado? y cémo debe
hacer uno para pensar correctamente? y entonces se preocupd por los problemas del
ordenamiento de los juicios, por el problema de los silogismos o de los razonamientos, y
se preocupo también por los métodos.

De manera que es bastante grande, el aporte, el sistema de pensamiento que
estructurd este griego antiguo y del cual todavia se reciben sus influencias. Por ejemplo,
es aceptado universalmente que debe pensarse segun un método. Es aceptado que sin
método hay desorden, es aceptado que todo se mueve segun causas y efectos, y asi
siguiendo. Todavia sigue siendo aceptado para nuestra forma mental®.

10.- SILO

La sintesis aristotélica ha sido comentada por Silo, quien también ejemplifica con el
escultor Fidias las distintas causas que operan en un fenémeno, y le permite ilustrar lo
que ha llamado el Propdsito o la causa final, aquello que antecede a cualquier causa y
que actua de modo sutil, copresente, llevando hacia su fin. Esa causa prima que mueve
en direccion de lo que se quiere lograr como causa final, esa disposicion previa para
lograr un cierto efecto. Una disposicion que esta desde antes de empezar.®

El Propdsito responde a la pregunta de qué es lo que uno quiere lograr; tiene que
tener gran resonancia para uno; algo que uno desee profundamente y que sienta que
puede dar sentido a su vida y quizas mas alla de ésta. Para ser bien conformado requiere
de tiempo y va configurando un estilo de vida. Entonces opera con su “magia” basandose
en los mecanismos de copresencia, con otra mecanica que la de la voluntad. En el
momento presente no actua, actua en el futuro cuando coincide con la imagen que se
puso antes. Se potencia y se pone en acto. La clave es la carga afectiva. El deseo
importante de producir un logro es lo que produce este logro. Mientras mas necesidad
hay, mas carga afectiva se mueve. El Propdsito es la aspiracion, la cota interna a lograr.®

“Siempre ponemos en primer lugar la causa final. Esas cuatro causas aristotélicas,
esa causa final que se va a producir, eso determina la direccion. Esto es muy importante
para nosotros. Si no se formaliza en la cabeza la intencion, el deseo que se tiene de
lograr ciertas cosas, no va a llegar al resultado que le interesa. El propdsito, la causa final,
la disposicion.... Es interesante como pone uno la cabeza, siempre mejor ponerla en la
obra acabada, hacia donde va. La causa eficiente es quien opera sobre las realidades
para modificarlas. Fidias esculpe el marmol para llegar a un caballo, por ejemplo. Y
justamente lo hace con otra causa, no la eficiente, si no tiene ese marmol no va a poder
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esculpir, esa es la causa material. También una causa formal que esta en la cabeza de
Fidias, cuando el esta esculpiendo esta siguiendo lo que va y lo que no va en ese trabajo.
Pero es la causa final, aquello que todavia no existe lo que guia todo. Guia los
movimientos de Fidias, las correcciones de lo que no coincide y demas.

Es esa causa la que determina todos los procedimientos. Las intenciones van a ser
las que determinan todo. Es muy interesante. Asi que cualquier historia esta actuando co-
presentemente desde alla, desde los fondos y los trasfondos. Cualquier cosa que se
haga. No es lo que uno quiere hacer asi no mas. Las cosas importantes necesitan
direccion y esa direccion viene del futuro...”®?

En muchas ocasiones Silo también utiliza la imagen de Fidias como una buena
sintesis de las cuatro causas aristotélicas, y con estas cuatro causas ejemplifica y asienta
a las vias diferentes de trabajo experiencial para producir la entrada a los espacios
profundos, esas cuatro vias que hoy llamamos las Cuatro Disciplinas. Cada una de las
Disciplinas trabaja de modo diferente pero las cuatro van en la misma direccién; trabajan
de distinta manera y sin embargo son equivalentes, ordenadas como estan con idéntica
finalidad. Se parecen pues a estas causas, a estas cuatro entradas que tienen una misma
causa final; ese Propdsito que es anterior a ellas y que es la que las orienta, que es el Alfa
y el Omega de toda actividad.

“‘En cuanto a las Disciplinas, son cuatro y responden a distintos cortes que se
pueden hacer para producir cambios en la estructura mental. Son cuatro enfoques
distintos. Como las cuatro causas que Aristételes nos explicaba con el ejemplo de Fidias.
El escultor, para hacer una estatua, necesitaba de cuatro causas: la causa eficiente,
alguien, o sea el mismo Fidias; la causa material, el marmol; la causa formal, el thelos, y
lo que se quiere lograr, la causa final. Ya antes de empezar la escultura esta en la cabeza
de Fidias. Se trata de distintos cortes trabajando en la misma direccion.

Las Disciplinas operan asi, entre las posibilidades del ser humano. La persona es
un armado fisico, material, es también un armado mental, una disponibilidad energética y
un funcionamiento de la mente que esta en el espacio y en el tiempo, un lio de espacios
mentales y tiempos mentales.

Estos trabajos vienen desde muy antiguo y han inspirado saltos cualitativos en el
desarrollo humano.

¢,De ddénde crees que sale toda la estructuracién de nuestras ideas? Lo del espacio
de representacion se deriva de la Disciplina de las Formas. La traduccion de impulsos y el
tema de los plexos, de la Disciplina Energética. Los trabajos internos que pegan en el
cuerpo, de la Disciplina Material. Los niveles y los estados de conciencia provienen de la
Disciplina Mental. Todos esos armados salen de esa cosa disciplinaria.

Son cortes distintos de lo que pasa en una persona. Cada una de esas vias te hace
poner la cabeza de un modo diferente para poder “entrar” a otras profundidades.

Todo esto es muy antiguo; se encuentra en civilizaciones muy dispersas.”®

El desarrollo de Silo en los tiempos presentes es totalmente inédito, no solamente
porque resulta ser el primer momento de la historia humana en la que en tiempos vy
espacios coincidentes se despliegan estas cuatro vias, sino también por la manera
sencilla y accesible en que estos trabajos han sido puestos a disposicion. Como si la
formidable experiencia de la que arrancan hubiese permitido simplificaciones cada vez
mayores, una suerte de “elegancia”’ que remite a lo esencial en las explicaciones.

32



“Las disciplinas trabajan con cuatro elementos que en realidad no son ideas muy
nuevas. Trabajan con lo que se considera lo material, los objetos..., trabajan con lo
material.

Trabajan con lo mental porque no confundimos una taza que percibo, que toco, con
la representaciéon de la taza. Al trabajar con lo mental estamos trabajando con las
representaciones, no con la taza. Y por supuesto esas representaciones pueden ser cada
vez mas interiorizadas. Porque si hay una representacion, hay alguien que piensa esa
representacion. Esa representacion es un acto de conciencia y si hay un acto de
conciencia, se referira a un objeto de conciencia que es la taza mental.

¢ Pero qué objeto es ese, que es mental?. ;Se lo puede considerar objeto? bueno,
en fin...

Y asi como ese tema de la disciplina de lo mental, esta la disciplina de lo material,
esta la disciplina de lo energético.

Se consideran en estos trabajos energéticos a esa energia psicofisica, no es como
hacen esos... la energia... 4qué energia? ¢ el enchufe? ;qué?... La energia psicofisica de
la que debemos tener registros para saber de qué estamos hablando. Esa energia
psicofisica que cuando quiero representar algo, veo que... y desaparecel... Y me
concentro y desaparece.... Mal hecho, le falta energia psicofisica!

La energia psicofisica tiene muchas expresiones, pero uno debe tener registro para
saber de qué estamos hablando....

Entonces esa otra disciplina que trabaja con la energia psicofisica, nos lleva por
caminos muy interesantes, caminos energéticos, de la energia psicofisica...

Y la disciplina morfoldgica o formal, que estudia, no la materia de la taza, no los
actos mentales que se refieren a una taza mental, no el esfuerzo que tengo que hacer
para poder pensar eso, sino la reduccion de la taza a algo que no es la taza misma sino
las formas de la taza.

Te encuentras con un universo mas bien vacio, con formas. O como hacian esos
que andaban con los triangulos, los cuadrados y trataban de establecer leyes de
comportamientos de esos cuerpos geometricos que no existian en ningun lado, pero que
ellos utilizaron después a través de las matematicas para comprender cosas en el mundo,
pero esa disciplina que trabaja con formas, totalmente inutil, pero es interesante.

Y ahi se cierra ese mundo de investigar determinados aspectos de la realidad
desde angulos distintos. Desde angulos distintos. Qué interesante!”.®*

La experiencia que se ordena como Disciplina Material, Disciplina Energética,
Disciplina Mental y Disciplina Morfolégica, aun cuando no agota las vias de entrada a lo
Profundo en definitiva responde a cuatro “cortes”, cuatro opciones de modos diferentes y
al mismo tiempo equivalentes que hemos tomado para realizar nuestro proceso.

Esas cuatro vias responden al armado mismo del ser humano y son las cuatro
entradas que Silo ha sistematizado al dar inicio a las actividades de Escuela. Son los
caminos por los que transitan quienes orientan su vida hacia la busqueda profunda de lo
Innombrable.
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11.- CONCLUSIONES

Gracias a que Platon discute en uno de sus didlogos acerca de la naturaleza de la
belleza, buscando donde ella radica al examinar la estatua de Atenea del Partenén, y que
Aristoteles, en vez de seguir poniendo el ejemplo de la madera con la que el carpintero da
forma a una silla — como lo venia haciendo — nos comenzé a ilustrar su pensamiento con
el ejemplo de Fidias, y puesto que esta figura le resulté también pedagdgica a Silo para
explicar lo que ha denominado el Propdsito asi como para distinguir cada una de las
cuatro vias disciplinarias de entrada a lo Profundo, es que hemos tenido la oportunidad de
conocer al escultor que personificara al helenismo clasico.

Son estas referencias que venimos escuchando, con el ejemplo de la piedra y de la
forma que Fidias tiene en su cabeza antes de esculpirla, lo que nos ha llevado a
acercarnos a sus bellas obras, a las extraordinarias representaciones de las divinidades
olimpicas, a los inspiradores volumenes marméreos que dan origen a caballos y
centauros, especialmente a la equilibrada majestuosidad arquitectonica del Partendn.

Desde un lenguaje estético hemos ido llegando también a las sintesis de
comprensiones que quedaron histéricamente asociadas a su nombre, tomado contacto
con el paisaje social y cultural en el que se fueron formando las ideas, pudiendo analizar
los contextos epocales previos a que éstas se organizaran, las tensiones subyacentes, las
costumbres y los usos de las gentes de entonces. Gracias al trabajo artistico, escultérico,
arquitectonico de Fidias ha aparecido ante nuestros ojos el bagaje mitoldgico vy filosofico
que esta en su base, con todo su arrastre proveniente de creencias, contiendas y mezclas
con culturas anteriores que se sintetizan en la Atenas del siglo V a.e.

Como toda estética, la del siglo de Pericles capta la sutileza de las tensiones de la
época Yy logra plasmarlas de un modo que encaja perfectamente con la sensibilidad de
entonces, creando gracias a ello una atmodsfera en la que podran germinar nuevas
tendencias e ideas que anidan desde esos momentos. El arte se anticipa a las
formulaciones tedricas que le sobrevendran, resultando ser una suerte de indicador de las
propuestas, usos y costumbres que estan por venir.

Queremos decir que es en la ciudad de Pericles donde hemos visto que se transita
desde lo arcaico y severo en el arte, al clasicismo; donde se logra plasmar
extraordinariamente el saber matematico y geométrico en la arquitectura; donde se pasa
del estilo ddrico al posterior jonico; desde lo pre-atico en la filosofia al desarrollo del
pensamiento griego, que a su vez constituye la base del pensar occidental. Y es en ese
pensamiento raiz, en esas definiciones fundamentales en las que encontramos asociado
el nombre de Fidias.

Es desde Atenas desde donde se propone la idea de una causa prima y una causa
final, asi como de cuatro posibilidades actuantes en los fendmenos, cuatro “cortes”
respecto de la realidad: lo material, lo formal, lo energético y lo mental, que son las
causas ejemplificadas con la figura del escultor.

El sustrato donde enraiza la idea de las cuatro causas nos lo aporta la ciudad de
Atenas, con su templo elevado sobre la Acrépolis y la luminosa figura de Atenea posible
de distinguir desde el mismo Pireo.

Fidias ademas nos situa en un momento histérico muy particular, que resulta ser
antecedente de la Disciplina Morfolégica y que ve desplegarse la belleza de las formas
comunicandonos su busqueda de una razén primera, de una concepcion del ser, del
mundo, del orden cdésmico y de abstracciones que tienen que ver con el desarrollo de la
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conciencia. Es decir, gracias al renombrado escultor, hemos podido dar con esos
contextos inspiradores del ambiente pre-atico.

Pia Figueroa - Agosto 2010 - Parques de Estudio y Reflexion Punta de Vacas
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la piramide de Giza, los jardines colgantes de Babilonia, el templo de Artemisa en Efeso, la
tumba del rey Mausolo en Halicarnaso, el Coloso de Rodas, la estatua de Zeus en Olimpia y la
Puerta de Istar en las murallas de Babilonia. Relatos posteriores reemplazan a esta ultima por
el faro de Alejandria.

“  Spivey Nigel, "Greek Art", London (1997): Phaidon Press Limited, pag. 235 y 236. Bronces de

Riace, atribuidos a Fidias, conservados en el Museo Nazionale de Reggio Calabria.

Pasquier Alain et Martinez Jean-Luc, "100 chefs-d'oeuvre de la sculpture grecque au Louvre”,

Paris (2007): Musée du Louvre Editions, pagina 68. Décima metopa del Partenén: Centauro y

mujer lapita.
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% Pasquier Alain et Martinez Jean-Luc, "100 chefs-d'oeuvre de la sculpture grecque au Louvre”,

Paris (2007): Musée du Louvre Editions, pagina 75. Cabeza femenina perteneciente a la
decoracion del fronton del Partendn. Los I6bulos perforados de las orejas indican la presencia
de aros, asi como los agujeros en la trenza que circunda los bucles de los cabellos y que llegan
hasta la nuca, servian para sostener una diadema, ornamentaciones que eran de metal.

47 Luciano Laurenzi, "Umanité di Fidia", Roma (2006): Edizione Anastatica, pag. 22.

% Cabeza del caballo de Selene, del frontdn Este del Partendn, marmol, actualmente en el British
Museum, Londres. Fotografia publicada por Nigel Spivey, “Greek Art’, London (1997): Phaidon
Press Limited, pag. 251.

# Kandinsky, “De lo espiritual en el arte”, Buenos Aires (2006): Paidos, pagina 21.

* Mariana Uzielli, “Los Presocréaticos”, (2009) www.parquepuntadevacas.org, pag. 33

' Luciano Laurenzi, “Umanita di Fidia", Roma (2006): Edizione Anastatica, pag. 20 y 21.

2 Material de Escuela “Las Cuatro Disciplinas”, “Disciplina Morfoldgica”, “Antecedentes”, (2010)

www.parquepuntadevacas.org

Sdcrates: “Si te hubiera preguntado desde el principio, dira él, qué cosa es bellay ala vezfeay

tu me hubieras respondido lo que ahora, habrias contestado correctamente. 4 Crees ta aun que lo

bello en si, eso con lo que todas las demas cosas se adornan y aparecen bellas cuando se les
une esta especie, es una dondella, una yegua o una lira?”

Hipias: “Ciertamente, Sdcrates, no hay cosa mas sencilla que darle una respuesta, si él
busca qué cosa es lo bello con lo que se adornan todas las demas cosas y aparecen bellas al
anadirselas esto. En efecto, este hombre es muy simple y no entiende nada de objetos bellos. Si
le respondes que lo bello por lo que él pregunta no es otra cosa que el oro, se quedara confuso y
no intentara refutarte. Pues todos sabemos que a lo que esto se aflade, aunque antes pareciera
feo, al adornarse con oro, aparece bello”.

Sdcrates: “No conoces al hombre, Hipias, no sabes cuan sorprendente es y como no
acepta facilmente nada”.

Hipias: “;Qué tiene que ver eso, Sécrates? Lo que estd perfectamente dicho tiene que
aceptarlo, y si no lo acepta, quedara en ridiculo”.

Sdcrates: “Excelente Hipias, ciertamente no sélo no aceptara esta respuesta, sino que se
burlara mucho de mi y me dira: “Tq, gran ciego, ¢ crees que Fidias es un mal artista?”. Yo le diré
que de ningun modo lo creo”.
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Hipias: “Y diras bien, Socrates”.

Sdcrates: “ Sin duda. Pero, cuando yo reconozca que Fidias es buen artista, a continuacién
él me dira: “;Desconocia Fidias esta especie dde lo bello de que tu hablas?” “;En qué te
fundas?”, le diré yo. Me contestara: “En que no hizo de oro los ojos de Atenea ni el resto del
rostro, ni tampoco los pies ni las manos, si realmente tenian que parecer muy bellos al ser de oro,
sino que los hizo de marfil; es evidente que cometié este error por ignorancia, al desconocer, en
efecto, que es el oro lo que hace bellas todas las cosas a las que se afade”. Si me contesta esto,
¢, qué le debemos responder, Hipias?”.

Hipias: “No es dificil: le diremos que obré rectamente. En efecto, también el marfil es bello,
creo yo”.

Sécrates: “El va a decir: “;Por qué no hizo de marfil el espacio entre los dos ojos sino de
marmol, tras haber buscado una clase de marmol lo mas parecida al marfil? ; Acaso también el
marmol bello es también una cosa bella?”. ; Diremos que si, Hipias?”.

Hipias: “Lo diremos, al menos cuando su uso es adecuado”.

Sdcrates: “; Cuando no es adecuado es feo? ; Debo admitirlo, o no?”.

Hipias: “Acepta que es feo cuando no es adecuado”.

Socrates: “;No es cierto, dira él, que el marfil y el oro, sabio Sdcrates, cuando son
adecuados hacen que las cosas aparezcan bellas y cuando no son adecuadas, feas?” ; Negamos,
o admitimos que él dice la verdad?”.

Hipias: “Vamos a admitir que lo que es adecuado a cada cosa, eso la hace bella”.

Platon, “Hipias Mayor”, México (1945): Universidad Nacional de México, pag. 122, 123.

>* Aristoteles, “Etica a Nicomaco”, Madrid (2001): Alianza Editorial, Capitulo VII, pag. 113.

»  Aristoteles, “Metafisica’, Buenos Aires (2004): Editorial Sudamericana, Capitulo V, pag. 261y
262.

* “Forma es aquel principio — en si invisible — por el que una cosa se hace visible y muestra lo
que es. Pero, necesariamente la forma es forma de algo. En el caso de las cosas
manufacturadas, donde es mas evidente, la forma de silla es, por ejemplo, la forma que ha
tomado aquella materia que estaba alli disponible, la madera; o en el caso de una escultura, la
forma que ha tomado el marmol que el artista dispuso para la obra.

Detengamonos en el principio formal. Para hacerlo, volvamos al ejemplo que habiamos
iniciado: teniamos por una parte, los diversos trozos de madera que el carpintero habia elegido
para realizar cada una de sus sillas. Sin embargo, la forma que imprimié a cada silla es una y
comun para todas: la forma de silla y no de otra cosa. Hablaremos entonces de multiplicidad de
la materia (los diversos trozos de madera o fierro) y de unidad de la forma. Y no debemos decir
que alli donde, por ejemplo, hay dos sillas iguales, separadas por un determinado espacio vy, tal
vez, por un tiempo, haya dos formas, sino una y la misma forma, presente en ambas. Algo
semejante debemos decir respecto de la forma que hace que aquel arbol sea, por ejemplo, un
ciruelo: aquélla es la misma por la que todos los ciruelos que existen, existieron y existiran, son
lo que son.

Un principio como la forma constituye el ser de una multiplicidad de cosas sin salirse de si
mismo, sin perder nada de si. Es lo mismo para todos los individuos, lo que hay de comun y
cognoscible en cada cosa.”

Giannini Humberto, “Breve historia de la filosofia”, Santiago de Chile (2005): Catalonia,
pag. 70y 71.

7 Humberto Giannini, “Breve Historia de la Filosofia’, Santiago de Chile (2005): Catalonia, Pag.
69 a 74.

¥ Nicola Ubaldo, “Atlante illustrato di Filosofia”, Prato, Italia (1999): Edit. Demetra, pagina 117.

* Fragmento de transcripciéon de una charla dada por Silo en Corfu, Grecia, 1975.

% “La entrada a los estados profundos ocurre desde la suspensién del yo. Ya desde esa
suspension, se producen registros significativos de “conciencia lucida” y comprensién de las
propias limitaciones mentales, lo que constituye un gran avance. En ese transito se debe tener
en cuenta algunas condiciones ineludibles: 1.- que el practicante tenga claro el Propdésito de lo
que desea lograr como objetivo final de su trabajo; 2.- que cuente con suficiente energia
psicofisica para mantener su atencion ensimismada y concentrada en la suspension del yo y
3.- que pueda continuar sin solucién de continuidad en la profundizacion del estado de
suspension hasta que desaparezcan las referencias espaciales y temporales.



61

62

63

64

Con respecto al Propdsito, se debe considerar a éste como la direccion de todo el proceso
pero sin que ocupe el foco atencional. Estamos diciendo que el Propésito debe ser “grabado”
con suficiente carga afectiva, como para operar copresentemente mientras la atencion esta
ocupada en la suspension del yo y en los pasos posteriores. Esta preparacion condiciona todo
el trabajo posterior. En cuanto a la energia psicofisica necesaria para el mantenimiento de la
atencion en un interesante nivel de concentracion, el principal impulso proviene del interés que
forma parte del Propdsito. Al comprobar la falta de potencia y permanencia, se debe revisar la
preparacion que se ha hecho del Propésito.”

Silo, “Apuntes de Psicologia”, capitulo “Psicologia 1V”, Santiago (2010): Virtual ediciones,
paginas 301 y 302.
Del material de Escuela “Las Cuatro Disciplinas” (2010), www.parquepuntadevacas.org
Fragmento de una charla de Silo que consta en el Acta de la reunién de Escuela del 7, 8 y 9 de
enero del 2010, Parques de Estudio y Reflexion Punta de Vacas, Argentina.
Apuntes de una conversacion sostenida con Silo en Mendoza, el 20 de noviembre del 2004.
Transcripcion de la charla de Silo en el Centro de Estudios de Parques de Estudio y Reflexion
Punta de Vacas el 21 de noviembre del 2009, con ocasion de la reunion preparatoria de la
Marcha Mundial por la Paz y la No Violencia.



ANEXO |
LOS FRONTONES
El Partendn tenia en sus dos frontones estatuas esculpidas tridimensionalmente
para representar, en el lado Este, el nacimiento de Atenea y al Oeste, su contienda con

Poseiddn por la posesién del Atica.

Aparecen también otras escenas miticas, asi como las magnificas cabezas de
Teseo y Olimpo.

Fronton Este — insinuado en base a las piezas de marmol que actualmente se conservan
en el British Museum
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Un joven esta reclinado desnudo sobre una roca cubierta con la piel de un animal felino.
Puede ser Dionysos y en la mano derecha que le falta, haber sostenido una copa de vino.



Dos diosas mujeres sentadas en sus bancas, probablemente Démeter (a la derecha) y Perséfone.
En sus vestimentas se aprecian restos del color con que eran pintadas las esculturas. Una
muchacha se aleja rapidamente del centro y sus ropajes acentian sus movimientos.
Probablemente es Iris, que trae la noticia del nacimiento de Atenas.




Luego de la parte central del frontén Este, donde estaban ubicadas — de izquierda a
derecha — después de Iris, las figuras de Efestos, de Hera y Zeus, de Atenea y Poseiddn
(ademas de otras figuras que acompafaban), aparece esta imagen femenina que precede
al grupo de las Parcas.

Es una mujer sentada, que parece a punto de ponerse de pie, como si los eventos que
estan sucediendo a su derecha la llamaran a participar.

Le falta la cabeza, pero miraba hacia la derecha, es decir hacia la parte central del
fronton.

Esta vestida con una tunica de tela delgada, fina, liviana y tiene colocado un manto mas
grueso sobre sus rodillas.

Tal vez es Hestia, la diosa del hogar.

Esta fotografia, tomada a los marmoles que se conservan en el British Museum, permite
advertir el tamano de las esculturas de los frontones, gracias a la proporcion de la cabeza
humana que aparece justo detras de ellas.



El grupo de figuras femeninas conocido también como las Moiras del angulo del fronton
oriental del Partendén, corresponde a las personificaciones del destino que tienen en sus
manos el hilo de la vida de cada mortal, desde el nacimiento hasta la muerte y mas alla.
Incluso los dioses como Zeus y los inmortales estaban sujetos a sus caprichos.

Las Moiras son representadas con Zeus, ademas de en el frontéon del Partenén, en los
templos construidos a Zeus en Olimpia, en Megara y también en Corinto y Esparta, asi
como en el santuario de Temis, fuera de la puerta de Tebas.



La cabeza del caballo de Selene, la diosa-luna, completa el fronton y compensa al grupo
de caballos de Helios ubicados en el otro extremo.




Frontén Oeste — disefio del fronton tal como pudo haber sido antiguamente y donde se
observa la contienda entre Atenea y Poseidon.
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Las piezas de marmol del fronton Oeste que actualmente se conservan en el British
Museum




Se supone que esta figura representaba al dios mensajero Hermes, que condujo el carro de
Atenea al Acrdpolis. La figura reclinada anterior, podria corresponder al rio ateniense llissos.




El torso de Poseiddn, dios del mar, estaba ubicado en el centro del frontéon Oeste ya que
toda la escena representaba la disputa por Atenas que el dios sostuvo con Atenea y en la
que ella se termina convirtiendo en la patrona de la ciudad.

La fuerza de este torso, aun fragmentado, es muy grande.

Otros pedazos de la figura de Poseidon, desintegrados, se conservan en el Museo de
Atenas.



Iris, diosa mensajera, simétrica en su funcion y en su ubicacién a Hermes (que aparece
en la mitad izquierda del mismo frontén).

Era alada y en su vestimenta se intenta evidenciar el efecto del viento soplando contra su
cuerpo mientras esta en vuelo.



Las esculturas que se han podido conservar hasta ahora y que forman parte del frontén
Oeste del Partendn, se completan con este torso de Anfitrite.

Ella era una antigua diosa del mar que se convirtié en la consorte de Poseidon y cuyo
carro él conducia. Como diosa maritima, se la representaba con una serpiente.

1

1 Las fotos a los marmoles que se conservan en el British Museum son de Silvia Bercu (2010).



ANEXO I

LAS METOPAS DEL PARTENON

A fin de tener una idea mas clara de la ubicacién de las metopas en el Partenon,
aca ilustramos con una elevacién (que nos indica también la proporcion entre los seres
humanos y las columnas del templo) el lugar en el que iban colocadas hacia el exterior
las noventa y dos metopas rectangulares esculpidas en marmol, en alto relieve,
representando la batalla de los dioses y gigantes, de griegos y amazonas o griegos y
centauros.

Al lado Este y Oeste del templo, iban dispuestas inmediatamente bajo los frontones
triangulares, pero se continuaban todo alrededor por sobre las columnas, por los lados
Norte y Sur del Partendn, del que actualmente se conservan mejor algunas piezas.

' Elevacién realizada para la coleccion de Metopas expuestas actualmente en el British Museum,
Londres.



METOPA SUR I

La batalla entre los lapitas (una tribu de Tesalia, pueblo que curtia el cuero de los
caballos) y los centauros, sera el tema principal de las metopas del costado Sur del
Templo.?

Los centauros son criaturas miticas con cabeza y torso humano, pero caballos de
la cintura para abajo. Su caracter es tan mixto como sus cuerpos. Generalmente muy
amables y sabios; diestros en artes tan diversas como la musica y la medicina; valientes
guerreros, pelearon en batallas que son parte importante de la mitologia griega, como
ésta contra los lapitas.®

El Lapita humano fuerza hacia abajo a su oponente, el centauro, agarrandolo
fuertemente de la garganta y las barbas y dominandolo. La linea del cuerpo del Lapita
cruza diagonalmente al cuerpo animal del centauro. Esta estructura compositiva fue muy
utilizada por el arte griego para representar escenas de lucha.

2 Cotterell Arthur y otros (2004), “Enciclopedia de Mitologia Universal’, Barcelona, Espana:
Parragon. Pagina 61.

> Wilkinson Philip (1999), “Enciclopedia llustrada de Mitologia: héroes, heroinas, dioses y diosas
de todo el mundo”, Buenos Aires: El Ateneo, pagina 66.

* Fotos de Silvia Bercu (2010) de los marmoles actualmente conservados en el British Museum,
Londres.



METOPA SURIIII

Aca el centauro es sorprendido desde atras y gira en circulo su tronco humano. Su
cabeza — faltante — debe haber mirado al rostro de su atacante. Se defiende del Lapita
con su brazo izquierdo envuelto en una piel de animal. Los agujeros que tiene el torso del
Lapita sugieren que tenia puesta una decoracion con tahali o correa cruzada desde el
hombro al lado opuesto de la cintura para sostener la espada o pufal, y que esta
actualmente perdida.




METOPA SUR IV

El centauro vacia el agua de su vasija sobre su oponente, quien ha dejado abierta
su defensa pese al escudo que sostiene. La composicion misma hace al centauro
triunfante. Las cabezas faltantes de las dos figuras actualmente se conservan en
Copenhaguen.




METOPASUR YV

El lapita estaba esculpido con tanto relieve, sobresaliendo completamente de la
metopa, que se desprendido y perdid, mientras que la cabeza del centauro que lo
transportaba, se encuentra actualmente conservada en Wurzburg.




METOPA SUR VII

El Lapita da estocadas al centauro con su mano izquierda mientras se prepara para

pegarle con la derecha.
La composicion en base a diagonales cruzadas otorga un fuerte dinamismo. Las

cabezas de ambos se conservan actualmente en Atenas.




METOPA SUR VIII

Lapita y centauro luchan cuerpo a cuerpo, apoyandose el pie del humano en una
verdadera marafa de pliegues, lo mismo que la rodilla del centauro.
La parte superior del relieve fue destruida con la explosién de 1687.




METOPA SUR XXVI

El centauro se levanta para golpear a su oponente, quien lo mantiene alejado con
la fuerza de la mano y del pie. El tallado de esta pieza parece incompleta o desgastada; el
manto del Lapita falta entre la pierna y el brazo. Sin embargo los agujeros de la parte
superior del brazo izquierdo pueden haber servido para introducir alguna pieza metalica
de la que debe haber sido sujeta justamente la pieza del manto faltante, quedando asi
ondeando por delante de la figura.




METOPA SUR XXVII

Desde el punto de vista de la composicion, esta es una de las metopas mas
impresionantes. El centauro, presionando sobre su herida en la espalda, intenta escapar
mientras el Lapita lo retiene victorioso y se prepara para darle el golpe final. El manto del
humano se abre y despliega de tal modo que produce un fondo voluminoso, agregando
dramatismo a la escena.




METOPA SUR XXVIil

Un centauro cubierto por la piel de una pantera se levanta sobre un lapita caido y
vencido. En su mano derecha el centauro blandia un cuenco, ahora perdido. El contraste
entre los estados de animo de ambas figuras, reforzado por la composicién, hace que
esta sea considerada una de las metopas de expresividad mejor lograda: es el triunfo

indiscutible del centauro.




METOPA SUR XXIX

Un centauro de orejas puntiagudas parte al galope con una muchacha sostenida en
alto por su brazo. La violencia de su accion no se condice con su expresion tranquila.




METOPA SUR XXX

El centauro pisotea a un humano vencido. Toma a su victima de los cabellos
mientras se prepara para volver a luchar. En la composicion se desplaza al lapita hacia el
angulo inferior derecho. Alli radica su ultima esperanza: en una piedra que esta
recogiendo del suelo.




METOPA SUR XXXI

El centauro y el lapita se trenzan forcejeando en su lucha de rivales. La
composicion levanta al primero en la diagonal y al otro en la vertical. El centauro sostiene
a su oponente por la garganta, mientras el humano intenta derrumbarlo con un pufio y un
golpe de rodilla.




METOPA SUR XXXII

En el templo esta metopa estaba colocada en la esquina sud-este de la
construccion. El brazo izquierdo (ahora faltante) del centauro blandia el aire sobre su
oponente, mientras con el derecho se prepara a luchar nuevamente.




METOPA SUR X

Esta metopa se conserva actualmente en el Museo del Louvre y muestra a un
centauro barbudo que desliza su pata bajo la tunica de la mujer que se defiende. Los
cuerpos sobresalen casi completamente del fondo, con importantes volumenes.
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ANEXO Il

EL FRISO DEL PARTENON

Los frisos, a diferencia de las metopas, se encontraban sobre la segunda
columnata del templo, expuestos hacia afuera como una decoracion continua en alto
relieve y representaban — como hemos visto - las Panateneas.

Comenzando desde el extremo Oeste con las preparaciones y desenvolviéndose
por ambos costados — Norte y Sur — primero con los jinetes, luego con los carros
dirigiéndose hacia el extremo Este, precedidos de los ancianos, éstos de los musicos,
ellos de los portadores de las vasijas y las jarras y de los animales que iban al sacrificio,
hasta llegar al encabezamiento de la procesion con las muchachas que llevaban el nuevo
peplo de Atenea.

Aca podemos ver una reconstruccion realizada por el British Museum que da
cuenta de cémo era la continuidad del friso esculpido




LOS JINETES
















LOS ANIMALES







LAS VASIJAS

La procesion con motivo de las Panateneas se continua por lado y lado del templo,
en el friso que rodea todo el contorno sobre la segunda columnata, llendo por delante de
los jinetes y de las portadoras de animales, las mujeres portadoras de ofrendas.

Entre ellas, esta la joven que se ajusta su sandalia.

Luego vienen las Ergastinas, muchachas escogidas entre las jovenes de la ciudad
que en actitud solemne, traen el peplo para la diosa.

Finalmente estan las figuras de los dioses que asisten, sentados, a la entrega de
dicha vestimenta nueva para Atenea. Entre ellos se distinguen Poseidon, Apolo vy
Artemisa.

Con la entrega del nuevo peplo para Atenea, concluyen las celebraciones
atenienses.






LAS ERGASTINAS
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Las fotografias de los marmoles que se conservan en el British Museum fueron tomadas por
Silvia Bercu (2010).

Los marmoles de las Ergastinas, se conservan en el Museo del Louvre (Pasquier Alain et
Martinez Jean-Luc (2007), "100 chefs-d'oeuvre de la sculpture grecque au Louvre”, Paris:
Musée du Louvre Editions, pag. 71 a 73).

Los demas marmoles ilustrados aca se conservan en el Museo del Partenén de Atenas
(National Geographic (2004), “Historia”, Barcelona, Espafa: Jordi Estrada, Carlos Gomez
Editores, numero 13, pag. 52 y 53.)
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